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yım 
BE) veni 
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|.  “Mâhbasina kadar. cuma dahil, 
| ©—. hafta içi her gün sürecek 
N “ süperbi kampanya!” 

, istanbul Times 


günde Sade 1 badava bile alabilsin, E 
çe göğermeksizim kapana Süresini değişime 
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46 İstanbul'u kim kurt. 
“Organize İsler”in gösterime girmesinden önce yönet- 
meni Yılmaz Erdoğan'la bir sinema sohbeti... 


54 Kötü çocukların iyi filmi 
Shane Black'in yazıp bl “Kiss Kiss Bang Bang” 
ironik bir kara film denemesi. 


56 Hayalet | Vip Uçuyı 
“Operadaki Hayalet”, ünlü romanın hafifletilmiş bir 
uyarlaması. 


60 Hollywood'da bir Don Kişot 
İngiliz sandığımız Amerikalı yönetmen Terry Gilliam 
üzerine... 


62 Ava giden avlanır 


“Çılgın Kardesler - Brothers Grimm” tartışmalı bir 
Gilliam filmi. 


64 King Kong sarışınları sever 
Peter Jackson yıllardır hayatini kurduğu projeyi 
nihayet gerceklestirdi. Goril, bu kez ağır baslı, yaslı 
ve askı da kendisi kadar büyük. 

72 İnternetten yayılan korku 


Hasan Karacadağ ile ilk uzun filmi “Dabbe” üzerine... 


76 İnsan ruhunun derinliklerinde... 


David Cronenberg ve yeni filmi “Şiddetin Tarihcesi - A 
History of Violence” 


82 Şeytanın “gör” dediği 

ABD'de büyük ilgi gören “Seytan Çarpması” ve içine 
seytan karısan filmler. 

88 Zıt kardesler 


Cameron Diaz ve Toni Collette bir Curtis Hanson fil- 
minde: “Yerinde Olsam” 


92 Gündem Avrupa 


8. Uluslararası Sinema-Tarih Buluşması 


96 Polar Dickens”la buluş: 
“Oliver Twist” bir kez daha beyazperdede. 


100 Kız oğlana rastlar ama... 


Günümüz klasiklerinde “Eternal Sunshine of the 
Spotless Mind”1 masaya yatırıyoruz. 


sinema ©merkezdergi.com.ir 


Oğlum”, 
“Elizabethtown”, 
“Ölü Gelin” 


30 


seans 


Yeni projeler, 
IMAX filmi, portre, 
kitap ve haberler... 


Sen Ne 


Dilersen, Isık v 
Seytan 3 Si 
Çarpması, Gölge 

lerinde Atilla D. 

Olsam, Oliver. eni 
Mt 

Milyonlar, 

en 100 DVD 
Merkezi, Rehberi 

Dabbe, Kült Filmler, Teknik 
Şiddetin Analiz, Filmografi, 
Tarihcesi, Klasik'Sahne, DVD 
Cesur Civciv, Kritik... 

Kiralık Sevgili, | 
King Kong, 

Operadaki 130 


Hayalet, 


Soğuk Dus, Sinema 
lay, Organize | Çi) 
İbr Zine OKS 
Bir Uzay Senay Gürler 
Macerası, 
Sesen 
öpekler, 
Rize Armağanlar 
Çocukları Koleksiyon kartı: “Beauty and 
the Beast” 
Afisetler: Gizemli Kadın, 
Esrarengiz Sevgili, Cevap Ver, 


Vera Drake 
Büyük boy afis: Operadaki Hayalet 


Karak Tasarım: Naci Yavuz 


Uzun sözü kısası, 
festivalbaşladı! 
e 


Festivali 
6>16AralıkO5 


SEN NE DİLERSEN sonra kızı Marika'ya ne 
özet: Gem Bapesköğlü. «olacağıdır. Sokak Sere 
pr ran, Muin Kanli 
Zeynep Eronat, Yıldız Kenter, © içinde bulunduğu kötü 
“Ahmet Mümtaz Taylan, Haldun durumdan Allah'ı sorumlu 
Boysan, Okan Yalabık, Ayçin © tutmaktadır. Bu yüzden 
inci, Asuman Krause. “Tanrı'nın evlerini soymaya 
Samira Yönetmeni Gönen Kirar verir Eleni'ninadak- 
Atlmın, Karga; Morlât Koçak, © ta bulunduğu kiliseden 
Müzik Selim Bölükbaşı, Cafer © mum çalan Must'nun yolu 
işleyen. Yapımcı: Zafer Çelik, © bu anne-kızla kesi; 


Baha Serter, Hasan Çetin, i 
Kadir Albaş, Temel EEE Cem Başeskio; 
Kerimoğlu. Süre: 115 dk. lu'nun ilk sinema filmi olan 
Yapım: Türkiye. Dağıtımcı: 35. 42. Amr 

| Milim. Gösterim Tarihi: 2 talya Altın Portakal Film 


Aralık 
Hayatı boyunca yalnızlığın 
| bütün yüzlerini yaşayanı 
| — Eleni (işık Yenersu), zekâ 
özürlü kızı Marika (Işın 


Festivali'nde Ulusal Yarışma 
bölümünde yarıştı ancak 
ödül kazanamadı. Yarışma- 
dan sonra yeniden kurgul 
i nan filmden bazı sahneler 
Karaca) ile birlikte ömür. çıkarılırken, kullanılmamış 
boyu oturduğu İstanbul'da bazı sahnelerde ilave 
bir sabah, doktordan aldığı © edildi Filmin 130 dal 
haberle kendini büyük bir. bulan süreside 115 dakikaya 
| sınavın eşiğinde bulur: indirildi. Yönetmen 
Kanserdir ve bir ayömrü. filminde 1960'ların İstan- 
kalmıştır. Ölmekten kork- 
mayan Eleni'nin tek 
düşüncesi kendi ölümünden 


ikayı 


bul'unu ve o dönemdeki 
Rum azınlığın yaşadıklarını 
anlatıyor. 


| SEYTAN ÇARPMASI 

THE EXORCISM OF 

EMİLY ROSE 

Yönetmen: Scott Derrickson. 
Oyuncular: Laura Linney, Tom 
Wilkinson, Campbell Scott, 
Jennifer Carpenter, Colm Feore, 

| Joshua Close, Kenneth Welsh, 
Duncan Fraser , IR Bourne, Mary 
Beth Hurt, Senaryo: Paul Harris. 
Boardman, Scoti Derrickson. 
Görüntü Yönetmeni: Tom Stern, 
Kurgu: Jeft Betancourt, Müzik: 
Christopher Young, Yapım 

| Tasarımcısı: David Brisbin. 
Yapımcı: Paul Harris Boardman, 
Beau Fiynn, Gary Lucchesi, Tom 
Rosenberg, Tripp Vinson. Sü 
119 dk. Yapım: ABD. Dağıtımcı 
WE. Gösterim Tarihiz 2 Aralık 
Emily Rose (Jennifer 
Carpenter), bir gece yurtta 
yalnızken, tüyler ürpertici bir 
halüsinasyon görür ve kendinden 
geçer, Bu krizler daha sık ve 
ciddi bir hâl almaya başlayınca, 
kayu bir Katolik olan Emily, 
kilisesinin rahibi Peder Richard 

| Moore'un (Tom Wilkinson) ken- 
disine şeytan çıkarma ayini uygu- 
| lamasını ister. Genç kız bu 
“dehşet verici şeyi 
Sırasında ölünce, rahip ihmal 


n çıkarma ayini 


sonucu ölüme sebebiyet vermek | EEE Şeytan çıkarma ayinleri, © alana, mahkeme salonuna olaylardan esinlenmiş. 20 milyon 
suçuyla yargılanır. Süren davada “Ebe ENOrcist- Şeylan”dan beri taşınıyor. Öykü, Anmcliese dolar bütçeli film ABD'de göste- 
ll Ge bilim lesmasiyakye gündemden düşmüyor. Ancak bu © Miehel adlı gene bir Alman. Time girdiği ilk hafta 30 milyon 
ilin; karı kaş asli, sefer konu, daha değişik bir kadınının başından geçen gerçek © doları aşan hasılat elde eti. 
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YERİNDE OLSAM 

N HER SHOES 

Yönetmen; Curtis Hanson. 
Oyuncular: Cameron Diaz, Anson 
wesunt, Teni Collette, Richard 
rsi, Candice Azzara, Brooke 


Seith, John Mastrangelo Sr., 


lie Mignucci, Mark Feverstein, 
Terance Christopher Jones. 
Senaryo: Susannalı Grant 
Sener Welner'in ayrı adlı 
rından). Görüntü Yönetmeni; 
Siacey. Kurgu Lisa Zeno 
surgin, Cralg Kitson, Müzik: 
Wark Isham. Yapım Tasarımcısı: 
Dan Davis. Yapımcı: Lisa Elizey, 
Ssrol Fenelon, Curtis Hanson, 
#dley Scott, Süre: 130 dk. 
Yapım: ABD. Dağıtımcı: Özen 
Fim. Gösterim Tarihi: 2 Aralık 
egie (Cameron Diaz) tam bir 
sarti kızıdır. Tek bildiği makyaj 
mak, her durumda mükem- 
—<l kıyafetler giyinip aksesuar- 
ile etrafında ilgi toplamaktır. 
Rose (Toni Collette) ise 
sinceton'da eğitim görmüş bir 
»kattır. Philadelphin'nın en 

Söyük hukuk firmalarından 
“rinde muhteşem dekore edil- 
bir ofiste çalışmaktadır. Iyi 
>ir evi vardır ve dış dünya ile 
rası gerçekten iyi değildir. İki 

:z kardeş, öldüğünü düşündük. 
<ri büyükannelerine ulaştıkları 

olculuk boyunca birbirlerine 
Saha iyi tanıma fırsatı bulurlar 


OLIVER TWIST 

Yönetmen: Roman Polanski, 
Oyuncular: Ben Kingsley, Bamey, 
Glarkı, lan MeNsice, Jeremy 

Swift, Learme Rowe, Mark 
Strong, Jamie Foreman, Harry 
Eden, Edward Hardwicke, 
Frances Cuka. Senaryo: Ronald 
Haruood (Charles Dickene'in aynı 


iğ 


—. 


MEDİ “L.A, Confidential'in topladığı “8 Miles'den 3 sene karakterini canlandıran Toni 
başarılı yönetmeni Curtis Sonra yeniden yönetmen Collette filmin baslangıcı için 12 
Hanson, bir hayli eleştiri koltuğunda... Filmde Rose kilo almak zorunda kalmış. 


olarak verilir, Burada haksız. 
yere dövülünce kaçar ve 
Londra'nın yolunu tutar. 
Londra'nın karışık yeraltı 
dünyasından ve yaptıkları işin 
mahiyetinden habersiz olan. 
Oliver, kendini Fagin'in (Ben 
Kingsley) yönettiği yankesici 
çocuklar çetesinin içinde bülür, 
Fagin'in ininden kurtulmak 
Oliver için hiç de kolay değildir. 
EEE 2003'te “The Pianist” 
ile En Iyi Yönetmen Oscar'ı 
alan Roman Polanski, David 
Lean basta olmak üzere pek çok 
yönetmen tarafından beyazperd- 
«ye getirilen, Charles Dickens 
Klasiği “Oliver Twvist*i sinemaya 
uyarladı. “The Pianist” ile En 
İyi Uyarlama Senaryo Oscar 
alan Ronald Harwood'ın 


yz Fa senaryosunu yazdığı “Oliver 
adlı romanından). Görüntü Dağıtımcı: UIP. Gösterim Tarihi EE > 
Yönetmen Pavel Edemen. ZAT Taist'in çekimleri Çek 
Kurgu: Herve de Luze. Müzik: Bir yetimhanede büyüyen Oliver Cumhuriyeti - Prag'da yapıldı. 
anka Porta Yan Twist (Barney Clark), yetimha- Yönetmenin, 2. Dünya S 
isi dale nenin yöneticileri tarafından sırasında gettolarda geçen 


Yapımcı: Robert Benmussa, kağ ibazalırak 
Roman Polanski, Alain Sarde. “sorun çıkarıcı” olarak mimlen. Çocukluğundan ilham alarak 


Süre: 130 dk. Yapım: İngiltere, © miştir ve cenaze “duyarlı” bir yapıma imza atığı | 
Çek Cumhuriyeti, Fransa, Kalya. Heyazımalçısının yanıma çırak | söyleniyor. 
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eği 


MİLYONLAR | 
MILLIONS 
Yönetmen: Danny Boyle. 
Oyuncular: Alexander Nathan 
Etel, Levis Owen MeGibbon, 
James Nesbiti, Daisy Donovan, 
Christopher Fultord, Pearce 
Guigley, Jane Hogarih, Alun 
| Armstrong, Enzo Cilenti, Nasser 
Memarzia. Senaryo: Frank 
Cotirell Boyce. Görüntü 
Yönetmeni: Anthony Dod Mantle. 
Kurgu: Chris Gil. Müzik: John 
| © Murphy. Yapım Tasarımcısı 
Mark Tildesley. Yapımcı: Graham 
Broadbent, Andrew Hauptman, 
Damian Jones. Süre: 9B dk. 
Yapım: ingiltere, ABD. Dağıtımcı: 
1 Film. Gösterim Tarihi: 2 Aralık 
Annelerini bir trafik kazasında 
kaybeden yedi yaşındaki 
Damian (Alexander Nathan 
| Etel) ve dokuz yaşındaki 
Anthony (Lewis Owen 
MeGibbon), babaları ile birlikte 
yaşamaktadır. Bütün gününü 
| hayal aleminde, düş gücünün 
ürünü olan papazlarla 
konuşarak geçiren Damian tren 
yoluna yakın bir yerde oynarken 
bir çanta dolusu para bulur. 
Damian paranın Tanrı 
tarafından, iyilik yapmaları 
gönderildiğine inanir ve fakir- 
lere yardım etmeye karar veri 


Ancak çantanın içindeki bin- EZE “Shallow Grave”, isbirliğinden doğan bu yapım, nemde geçen film, çocuk gözün | 
lerce sterlin birkaç hafta içinde nspotting” ve “28 Days La- £ vizyona girmeden önce Filmeki- — de para ile maneviyatı karşı kar- 


değerini yitirecektir Zi ter*in yönetmeni Danny Boyle © mi'nde izleyici karşısına çıkmış. © şıya getiriyor. Film, hem keyifli 
İngiltere para birimini değiştirip. ile “24 Hour Party People”inse. tı, İngiltere'nin Avrupa Para hem de görsel açıdan carpıcı bir 
Euro'ya geçmek üzeredir. naristi Frank Cottrell Boyee'un Birliği'ne geçtiği hayali birdö- © yapım olarak nitelendiriliyor. 


ADALETİN MERKEZİ 

36 OUA! DES ORFEVRES 

| Yönetmen: Oliver Marchal, 
Oyuncular: Daniel Autevil, Gerard 
Depardieu, Andre Dussollier, 
Rosehdy Zem, Valeria Golino, 
Daniel Duval, Francis Renaud, 
Catherine Marchal, Guy Lecluyse, 
Alain Fizlarz. Senaryo: Domininue 
Loisenu, Frank Mancuso, Olivier 
Marchal, Jullon Rappencau, 
Görüntü Yönetmeni: Der 
Rouden, Müzik: Ervannı 
Kermorrant, Azelle Renir. 
Kurgu: Hachde, Yapım 
Tasanmcısı: Ambre Fernandez. 
Yapımcı: Franck Ghorot, Cyril 
Colbeau-lustin, Jean-Baptiste 
Dupont. Süre: 110 dk. Yapım: 
Fransa. Dağıtımcı: Özen Film. 


Gösterim Tarihi: 2 Aralık 

Paris Emniyet Müdürü Robert 

Mancini (Andre Dussollier), ölüm saçan bir soygun çetesini üstünde tutmaktadır. İkisi de EEE Daniel Autenil ve GE- 
emekli olmak üzeredir. Yerine yakalayanın bu makama sokaklardaki muhbirlerini kulla. © vard Depardicu gibi Fransız si- 
geçmesi muhtemel iki aday geleceğini söyler. L&o Vrinks, narak çeteyi yakalamaya çalışır. nemasının iki usta ismini birara- 
vardır: Leo Vrinks (Daniel meslektaşları tarafından sevilen © Ancak bir noktadan sonra bu ya getiren ve polis dünyasının 
Autenil) ve Denis Klein (Görard. cesur bir polistir. Denis Klein görev, polisler arasında kıyasıya (| karanlık yüzüne odaklanan film, 
Depardicu)... Mancini onlara, kendi çıkarlarını her şeyin bir mücadeleye dönüşür. ülkesinde oldukça beğenildi. 
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DABBE 
Yönetmen: Hasan Karacadağ. 
Oyuncular: Ümit Acar, Kaan 
Girgin, Serdar Özer, Ebru Aykaç, 
Serhat Yiğit, Süha Tak, Zeynep 
Hasdal Çolakoğlu, Fulye 
Candemir, Sabri Tekinalp, Murat 
| Seviş, Senaryo: Hasan 
Karacadağ. Görüntü Yönetmeni: 
Soyhan Bilir. Müzik: Türkay 
Türkmen, Olay Andaç. Yapımcı: 
Hasan Karacadağ, Ali Kaygısız, 
Kaan Girsin, Süre: 110 dk. 
Yapım: Türkiye. Dağıtımcı: Özen 
Film. Gösterim Tarihi: 9 Aralık 
2005 yılının sonlarına doğru “sü- 
per güç” Amerika'yı bir intihar 
salgını sarar. Ülkenin her tara- 
finda insanlar çok farklı ve tüy. 
ler ürpertecek yöntemlerle ken- 
Gini öldürmektedir. Çok kısa bir 
süre sonra bu intihar vakalarının 
benzeri Türkiye'de de y 
ya başlar. İzmir'in Selçuk ilçesin- 
de Tarık isimli kendi halinde bir 
genç internete girdiği uzun gece- 
lerin ardından korkunç bir yön- 
temle kendini öldürür. Tarık'ın 
üç yakın arkadaşı ölümünden 
sonra ondan mailler almaya baş- 
lar ve çevrelerinde garip varlık- 
lar görürler. 


sanıma- 


KELES “Büyü'den sonra cin- 
ler yine ibasında, “Dabbe”de 
cinlere eşlik eden korku öğesi 
ise internet, Film adını, dört kut- 


ŞİDDETİN TARİHÇESİ 

A HİSTORY OF VİOLENCE 
Yönetmen: David Cronenberg. 
Oyuncular: Viggo Mortensen, 
Maria Bello, William Hurt, Ed 
Harris, Ashıton Holmes, Heidi 
Hayes, Stephen MeHattie, Greg 
Bryk, Peter MacNelll, Steve 
Arbuckle. Senaryo: Josh Olson 
oh Wagner ve Vince Locke'un 
| Gizgi romanından). Görüntü 

| Yönetmeni: Peter Suschitzky. 
Müzik: Howard Shore. Kurgu: 
Ronald Sanders. Yapım 

Carol Spier. Yapımcı: 


Yapım: ABD. Dağıtımcı: WB. 
Gösterim Tarihi: 9 Aralık 

| Tom Sili (Viggo Mortensen), 
küçük bir kasabada avukat karısı 
(Maria Bello) ve iki çocuğuyla 
sakin bir hayat sürmektedir. Tom 
bir gece, restoranında 
gerçekleşen soygun girişimini 
engeller ancak kendini 
savunurken iki kanun kaçağını 
öldürür. Kahraman ilan edilen 
Tom'un hayatı bir gecede değişir. 
Medya ordusunu üstüne çekerek 
| elde ettiği bu şöhretten rahatsız yapan biri olduğunu düşünmekte. 
olan Tom, mormal hayatına geri dir. 

dönmeye çalışırken, gizemli bir gre İlk kez 58. Cannes Film 
alani EZER) yha Festivali'nde seyirci karşısına 
Adam, Tom'un geçmişte yanlış çıkan ve Altın Palmiye için 


sal kitapta anlatılan ve Kur'an -1 
Kerim? de Dabbet- ül Arz olarak 
geçen kıyamet alametlerinden 
alıyor. Çekimleri 21 günde 


yarışan film, Tohn Wagner 
tarafından yazılan ve Vince 
Locke tarafından çizilen ünlü 
gralik romandan uyarlandı. Her 
filmiyle izleyiciyi şaşırtmayı 


onu Hasan Karacadı 


İzmir, Selçuk'ta yapılan filmin 
yönetmeni, 


renetik uzmanı ve 


ki fizik olimpiyaları sampiy- | 


aşaran usta yönetmen David 
Cronenberg'in inizasını taşıyan 
, “Hitehcoek tarzı” ile 
ern”in karışımı olarak 
tanımlanıyor. 
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CESUR CİVCİV 
CHICKEN LITTLE 
Yönetmen: Mark Dindal, 
Seslendirenler: Zach Brafi, oan 
Cusack, Kelly Hoover, Don 
Kaotts, Garry Marshall, Connor 
Matireus, Dara MeGarry, Dan 
Melina, Catherine O'Hara, Amy 
Sedarie, Senaryo: Steve Eencich, 
Ron 1. Friedman. Müzik: John 
Debney. Kurgu: Dan Mlina. 
| Müzik: Scott Bomar. Yapım 
Tasarımcısı: David Womersley. 
Yapımcı: Randy Fulimer. Sü 
81 dk. Yapım: ABD. Dağıtımı 
| UIP. Gösterim Tarihi: 9 Aralı 
| Kasabada kaosa yol açan meşe 
palamudu olayının üzerinden bir 
Yıl geçmiştir. Kasabanın beyzbol 
takımına katılmayı kafasına 
koyan Cesur Civciv, böylelikle 


ygsını yeniden 
kazanmayı umut etmektedir. 
Ancak bu sefer gökyüzünden 
kafasına bir uzaylı yaratık düşer. 
Korkuya kapılır ama isminin 
“tescilli deli"ye çıkmış olması 
nedeniyle olup biteni hiç kim- 
seye anlatmaya cesaret edemez. 
Dünyamızı kurtarmak için bu işi 
&n yakın arkadaşları Runt of (he 
Litter, Abby Mallard ve Fish 
Out of Water ile beraber çöz- 
meye karar verir 


KIRALIK SEVGİLİ 

THE WEDDİNG DATE 

Yönetmen: Clare Kilner. Oyuncular: 
Debra Messing, Dermot Mulroney, 
Amy Adams, Jack Davenport, Sarah 
Parish, Jeremy Sheffield, Peter 
Egan, Holland Taylor, Jolyon James, 
€. Gerod Harris. Senaryo: Dana Fok 
Elizabeth Young'ın Asking for 
Trouble adlı kitabından). Görüntü 

| Yönetmeni: Oliver Curtis. Müzik: 
Blake Ney. Kurgu: Mary Finlay. 
Yapım Tasarımcısı: Tom Burton. 
Yapımcı: Jessica Bendinger, Paul 
Brooks, Michelle Ghydzik Sova, 
Nathalle Marclano, Süre: 90 dk, 
Yapım: ABD. Dağıtımcı: Avşar Film - 
TMC. Gösterim Tarihi: 16 Aralık 
Kat Ellis (Debra Messing), evlen- 
mek için doğru adamı beklemek: 
tedir. Her istediğini elde etmiş 
şımarık kız kardeşi evlenecektir 
i$dıç da Kat'in eski sevgi 
sidir. Bu durumda Kar'in acil bir 
sevgiliye ihtiyacı vardır. 
Kardeşinin düğünü için Kat de 
her girişimci bekâr bayanın 
yaptığı gibi bir eskort kiralar. 
Sansına New York'taki tanınmış 
eskort kiralayan firmalardan 
birinde tam istediği gibi biri, 
Karizmatik ve anlayışlı Nick'i 


ve 


Şa 


iii 


KEZ Bir süre önce Pixar ile 
ortaklığını bitiren Disney, tek 
başına imza attığı bu animasyon- 
la bir bakıma Pixar'a meydan 
okuyor. 60 milyon doları bulan. 


yapım bütçesi ile “Cesur Civciv”, 
ABD'de gösterime girdiği ilk 
hafta 40 milyon dolar hasılat 
elde ederek box office'te bir 
numaraya oturdu. Bu animasyon 


aynı zamanda Walt Disney 
Pictures'in tamamen bilgisayar 
Ortamında hazırlanan ilk uzun 
metrajlı çizgi filmi olma 
özelliğini de taşıyor. 


(Dermot Mulroney) bulur. Nick 
herkesi öylesine büyüler ki, Kat 
de kendisinin daha önce hiç 

kimseden bu derece etkilenme- 


diğini fark eder, 
EZE “Best Friend's 


Wedding” gibi “düğün curcu- 


ve “My Biz Fat Greek 


nasında aşk”ı konu alan bu 
romantik komedi, ne yazık ki 
yurtdışında türün tutkunlarını 
memnun edemedi. 
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KING KONG 

Yönetmen: Peter Jackson. 
Oyuncular: Naomi Watis, Jack 
Black, Adrien Brody, Andy 
Serkis, Jamie Bell, Kyle 
Chandler, Lobo Chan, Thomas 
Kretsehmann, Evan Parke, Colin 
Hanks. Senaryo: Peter Jackson, 
Fran Walsh, Philippa Boyone. 
Görüntü Yönetmeni: Andrew 
Lesnle, Müzik: Howard Shore, 
Kurgu: Jamie Selkirk. Yapım 
Tasarımcısı: Grant Major. 
Yapımcı; Jan Bienkin, Carolynne 


Cunningham, Peter Jackson, Fran, 


Walsh. Süre: dk. Yapım: ABD, 
Yeni Zelanda, Dağıtımcı: UIP. 
Gösterim Tarihi: 16 Aralık 
20“larda bir grup kasif ve 
öelgesel film yapımcısı, bir 
apım için yolculuğa çıkar. 
Hedefleri Kafatası Adası dır. 
Adada dev göril King Kong”un 
yaşadığına dair söylentiler 
ardır. Milyonlarca yıl öncesin- 
jen kalmış gibi görünen adada 
arih öncesi döneme ait dinozor 
dahil olmak üzere çok sayıda 
yaratık vardır. Efsanevi göril 
King Kong da söylendiği gibi bu 
dada yaşamaktadır. Adanın 
yerlileriyle karşılaşan grup, 
ondan seri tepki görür. İşler 


HE PHANTOM OF THE 
OPERA 
Yönetmen: Joel Schumacher. 
Oyuncular: Gerard Butler, Emmy 
Rossum, Patrick Wilson, Miranda 
Richardson, Minmle Driver, Ciarân 
Hinds, Simon Callow, Victer 
MeGuire, Jennifer Ellison, Murray 
Melvin. Senaryo: Andrew Lloyd 
Webber, Joel Sehumacher (Gaston 
Leroux'nun Le Fantöme de 
UOpöra adlı romanından). Görüntü 
Yönetmeni: John Mathieson. 
Müzik: Andrew Lloyd Webber. 
Kurgu: Terry Ravlings. Yapım 
Tasarımcısı: Anthony Pratt. 
Yapımcı: Andrew Lloyd Weber. 
Süre: 143 dk. Yapım: ABD, 
İngiltere. Dağıtımes: Özen 
Gösterim Tarihiz 16 Aralık 
Paris Opera binasını meskeni 
tutan Hayalet (Gerard Butler), 
insanlara karşı büyük bir öfke 
beslemekte ve kendi yaşam 
alanına girenlere hiç acımamak- 
tadır. Bütün bu hastalıklı 
rağmen garip bir roman 
sahiptir; zamanının çoğunu org 
salarak ve opera binasını gezerek 
geçirir. Günün birinde karşısına 
güzeller güzeli Christine (Emmy 
Rossum) çıkar. Bu genç opera 
sanatçısı, hem güzelliği hem de 
sanatıyla Hayaler'i büyüler. 
EEZİ Gaston Leroux'nun kita- 
bından uyarlanan; Tim Rice'in söz- 


line 


umdukları gibi gitmemektedir... 
EEE Peter Jackson'ın 9 
yaşından beri hayali olan ve 
“Benim için Yüzüklerin 
Etendisi'ni yapmaktan daha 
önemli” dediği film... İackson bu 


filmi yönetmek için 20 milyon 
dolar ve toplam kârdan yüzde 20 
komisyona anlaştığı “King 
Kong”, 207 milyon dolarlık 
bütçesiyle de sinema tarihinde 
yeni bir rekora imza attı 


İl 

) 
Universal Pictures, ilginç bir 
tanıtım kampanyası düzenle- 
yerek, filmin gösterime girişinin 
bir gün öncesinde filmin yapım 
süreciyle ilgili belgesel içerikli 
bir DVD seti piyasaya sürü; 


lerini yazdığı ve Andrew Lloyd 
Webber'in müziklerini yaptığı “The 
Phantom of he Opera”, Joel Sehu- 
macher'in ellerinde hayat buluyor. 


*> a 
Aksiyon-gerilim türündeki çalışma» 
larıyla tanınan Schumacher, bu se- 
fer ünlü bir müzikal uyarlamasına 
imza atıyor. Eleştirmenler tarafın- 


dan bu tür, yönetmenin tarzı 
bancı bulunsa da, başrolde) 
Emmy Rossum'un performansı | 
takdir topladı 
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SOĞUK DUŞ 
DOUCHES FROIDES 
Yönetmen: Antony Cordier. 
Oyuncular: Johan Lihâreau, 
Salome Stövenin, Pierre Perri 
Flerenco Thomaesin, Jean- 
Philippe Ecoffey, Cinire Nebout, 
Aurâlien Recoing, Camille Japy, 
| Denis Falşoux, Magalie Woch, 
| Senaryo: Antony Gordier. 
Görüntü Yönetmeni: Nicolas 
Gain. Müzik: Nicholas 
Lemercier, Kurgu: Emmanu 
| Gastro. Yapım Tasarımcı 
François Girard. Yapımcı: 
Sebastien Lemercier. Süre: 100 
dk. Yapım: Fransa, Dağıtımcı 
Barbar Film. Gösterim Tarihi: 16 
Aralık 
17 yaşındaki Mickael (Johan 
Libörcau), anne babasının bir- 
birine karşı duyarsızlaştığı, 
maddi sorunlar yaşayan bir aile- 
den gelmektedir. Evde soğuk 
duş almak ve soğuk kakaolu süt 
içmek zorunda bırakılan 
Mickael, okulda ise judo 
takımının kaptanı olarak saygı 
ür. Takımın ana sponsorunun 
oğlu zengin Clement (Pierre 
Perrier) ile Mickael aralarındaki 
farklılıklara rağmen iyi arkadaş 
olurlar. Ikisi de, güzel Vanessa 
(Salomâ Stövenin) ile cinsel 
tecrübe yaşamayı hayal etmekte- 
dir, Sınırları keşfetmesi ve 
hayatındaki değişiklikler, 


İl 
YAY 

HWAL 

Yönetmen: Kim Ki-duk. Oyuncul 
Han Yeo-reum, Seo Si-jsok, Jeon 
Gook-hwan, Jeon Seang-wvang. 
Senaryo: Kim Kiduk. Görüntü 
Yönetmeni: Jan Soong.bsek. 
Müzik Kong Eum-i, Kurguz Kim 
Kirduk. Yapım Tasarımcısı: Chung 
Sol Art. Yapımcı: Kim Ki-duk. 
Sürer120 dk. Yapım: Güney Kore. 
Dağıtımcı: 1 Film. Gösterim 
Tarihi: 23 Aralık 

| Yaşlı adam, 7 yaşından beri 
| kızın reşit olmasını bekle- 
mektedir. Kız 18 yaşına 

| girdiğinde onunla evlenmeyi 
) 


düşlemektedir. Denizin 
açıklarında karaya hiç çıkmadan 
yaşayan ikili, geçimlerini açıkta 
balık tutmak isteyen misafirler- 
den sağlamaktadır. Yaşlı adamın 
yıllardır düşlediği düğüne birkaç 
ay kala, balık tutmak için gelen 
genç bir misafirle kızın arasında 
bir yakınlaşma yaşanır. Yaşlı 
adam İki genç arasında yaşanan 
yakınlaşmayı bir tehdit olarak 
allgılarken, genç kız da hayatında 
ilk kez küçük dünyasını sorgular 


Bi 


Mickael'in ruhunu kıskançlığa 
teslim edecektir. 

MEME “Soğuk Duş”, 2005 
Cannes Film Festivali'nde 


ve diş dünyayı merak eder. 
KENET Cannes Film 

Festivali'nde yarışma dışı göste. 
rilen yapım Kim Ki-duk'un on 


Camera D'Or ödü 
yapım, Antony Cordier'nin. 
kısa filmden sonra yönettiği ilk 


sinema filmi... Yönetmen filmini 


ikinci filmi... Kore sinemasının 
dünyaca ünlü usta yönetmen 
alışkın olduğumuz şekilde “Yay 
dada yoğun bir minimal ve 
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lü kazandı. Bu 


“mutluluğun tüm formları; zafer 
sarhoşluğ 
üzerine” bir yapım olarak 
tanımlıyor. 


, para ve cinsellik 


mecazi anlatım, söz yerine beden 
dili kullanıyor. Yönetmen bu 
Hilminin çekimlerini 3 haftadan 
daha kısa bir sürede tamamlamış 


LC WAIKIKI 


İMZA GÜNÜ 


YUSUF ZİYA OCAK 


ORGANİZE İŞLER Mustafa Prasava. Yapımcı: Necati günün birinde Asım Noyan bu sefer Istanbul'un suç dün; 
Akpınar. Yapım: Türkiye, N 


(Yılmaz Erdoğan) ve çetesi ile sına mizahi bir çerçeveden b: 
Dağıtımcı: BKM. Gösterim Tarihi: | |“ i EE 
ke; Bea Akai ME A EN ei yor. e ER in kaza 
Erkekli, Tolga Çevik, Özgü İstanbul'da suç oran) 0 kadar GE i e ee EE ik De 788 
Namal, Başak Köklükaya, Ebru grtmıştırki, acilen bir kurtarıcıya | Vizontele Tuubu”dansonra yi: yakın oyuncu ve 1500 figüran 
Akel, Özkan Uğur, Erdal Tosun, ii 5” ne'gişedeidlali biryapımlase: © görevalmiş, Çekimleri 20 Baz 
NE er le ihtiyaç vardır. Süpermen (Tolga | "“ 
çe Görteti nba Çevik) bile çaresizdir. Çünkü yirci karşısında... “Vizontele”de ran'da başlayıp Ağustos'ta biter 

heye zil Yi Kripton'lu değil, Evreselidir. Ve « Peraber çalıştığı Cem Yılmaz'ı filmin bütçesi ise 3.5 milyon 
Gürgen, Deniz Erdoğan. Kurgu: da kadrosuna ekleyen Erdoğan, — dolar... 


ZATHURA: BİR UZAY 
MACERASI 
ZATHURA: A SPACE 
ADVENTURE 
Yönetmen: Jon Favreau. 
Oyuncular: Josh Huteherson, 
Jonah Bobo, Dax Shepard, Kristen 
Stewart, Tim Robbins, Derek 
Mears, Douglas Tait. Senaryo: 
David Koepp, Jotin Kamps (Chris 
Van Allsburg'un aym adlı 
| kitabından). Görüntü Yönetmeni: 
Guillermo Navarro. Müzik: John 
Debney. Kurgu: Dan Lebental. 
Yapım Tasarımcısı: ). Michael 
Riva. Yapımcı: Michael De Luca, 
Scott Kroopt, Wiliam Teitler. 
Süre: 113 dk. Yapım: ABD. 
Dağıtımcı: WB. Gösterim Tarihi; 
30 Aral 
Babaları (Tim Robbins) İşe 
giderken, iki kardeşi ablalarına 
(Kristen Stewart) emânet eder. 
Altı yaşındaki Danny (Jonah 
Bobo) ve on yaşındaki Walter 
Gosh Hutcherson) ya 
lerinin damarına basan ya da can 
sıkıntısından patlayan 
çocuklardır. İki kardeş bir gün | 
evlerinin bodrumunda “Zathura” - 
adında eski püskü metal bir masa © Ter. İki kardeş birlikte çalışmak © Polar Expres*adl ünlüçocuk © uyarlayan isim David Kocpp. 
oyunu bulurlar. Danny ve Walter, © ve oyunu tamamlamak zorun- romanlarının yazarı Chris Van © Özel efektlerle göz kamaştırı 
oyunu oynamaya başladıklarında — dadırlar, Aksi takdirde, sonsuza —— Allburg'lan yine küçükleri sevin- — filmin yönetmeni ise Will 
uzayın karanlık ve derin bir dek uzayda hapis kalacaklardır. direcek bir çalışma... Yazarın Ferreli'l “EN” ile ABD'de biz 
Köşesine çekildiklerini fark eder- ve “The zengin hayal gücünü sinemaya ——— başarı kazanan Jon Favreau. 
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Üzüm Suyu 


Siyah üzüm. Ave Cvimminleriledemirve porsyum mineralerii yoğun oarkicei. 
anizmayı toksinlerden arındırır. Cildi yaslanma etkilerine karşı korur. 
Kan yapıcı özelliğinin yanı sıra dolaşımı da düzenleyerek selülitin engellenmesine yardımcı olur. 
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ŞAŞKIN KÖPEKLER 
SAG-HAYE VELGARD 
Yönetmen: Marzleh Meski 
Oyuncular: Gol-Ghotai, Zahed, 
Aghelelı Rezale, Sohrab Akbari, 
Jamil Ghanazideh, Agheleh 
Shamsollah, Razoddin Sayyar, 
Maydeh Gol, Ghomri Valad Amir, 
Shah Mahmood Golbahari. 
Senaryo: Marzieh Meshkini. 
Görüntü Yönetmeni: Ebrahim 
Ghafori, Maysam Makhımalbaf, 
Müzik: Mohammad Reza 
Darvisli. Kurgu: Mastaneh 
Mohajer. Yapım Tasarımcısı: 
“Akbar Meshkini. Yapımı 
Maysam Makhmalbaf, Sür 
dk. Yapım: İran, Fransa. 
Dağıtımcı: 1 Film. Gösterim 
Tarihi: 30 Aralık 

Birkaç çocuk, düşmana ait 
olduğunu düşündükleri bir 
köpeği öldürmeye çalışır. Ama 
yedi yaşındaki Gol Ghoti ve kız 
Kardeşi Zahed, köpeği kurtar. 
Ne çocukların ne de köpeği 
kalacak bir yerleri vardır. 
Anneleri de hapistedir. Her 
gece, sinde 
annelerinin yanında, hapis- 
banede kalırlar. Ancak gardiyan 
anlaşmayı bozunca, yeniden 
anneleriyle beraber olabilmek 
amacıyla hırsızlık yapmaya karar 
verirler. 


93 


RÜZGÂRIN ÇOCUKLARI 

LES FILS DU VENT 
Yönetmen: Julien Seri. Oyuncular: 
Williams Belle, Châu Belle Dink, 
Malik Diouf, Yann Hnautra, 
Guylain N'Guba-Boyeke, Charles 
Perriere, Laurent Piemontesi, 
Elodie Yung, Santi Sudaros, Burt 
Kvouk. Senaryo: Estelle Bault. 
Görüntü Yönetmeni: Michel 
Taburlaux. Müzik: Bruno Charlier. 
Kurgu: Maryline Monthisux. Yapım. 
Tasanmcısı: Saksiri Chantarangari, 
Yapımcı: Yves Marmion. Süre: 90 
dk. Yapım: Fransa. Dağıtımcı: 
Özen Film. Gösterim Tarihi: 30 
Aralık 

Yamakasi, yedi yetenekli gençten 
oluşan bir gruptur. Kendilerine 
has ilginç bir spor 
gelistirmişlerdir ve bununla haya: 
ta meydan okumaktadırlar. 

Yüksek binalardan atlamakta, 


| lan çatıya çok tehlikeli 

lar gerçekleştirmekte, 
kisaca “hareketin sanatı” diye 

| 

| 

| 


adlandırdıkları ilginç bir spor dalı 
ile gerek fiziksel gerekse ruhsal 
Olarak kendilerini geliştirmekte 
dirler. Fransız akrobatlar kendi 
Suçlu kimlikleri ile de başetmeyi 
öğreneceklerdir. 

EEE 10 yal önce varoşlarda 


Pi 


EEE İranlı yönetmen Muhsin 


Makhmalbaf'ın eşi, sinemacı 


Samira ve Hana'nın annesi olan 


Maıziyeh Meshkini, savaş son- 


Ortaya çıkan ve birkaç yıl içinde 
hızla yayılan Yamakasiler yi 
başında... İngilizce adıyla 
Great Challenge”, 2001 tarihli 


1 Afganistan'ını çocukların 


gözünden anlatıyor. Sembolizmi, 
dolaylı anlatımı ve amatör oyun- 
cularıyla “Makhmalbaf” tarzını 


“Yamakasi”'nin ikinci filmi... Bu 
fikrin yaratıcısı ve ilk filmin 
senaristi Luc Besson'nun 
olmadığı ikinci filmin yönetmeni 


yansıtan film, 2004 yılında 
Venedik Film Festivali'nde Altın. 
Aslan için yarışmış ve UNICEF 
Ödülü kazanmıstı. 


şine Tulien Seri. Oyuncu kadro- 
sunda da bir değişiklik yok. 
Filmin çekimleri Londra ve 
Bangkok'ta yapılmış. 
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TIM BURTON'DAN 
OLU GELİN 
TIM BURTON'S 
.CORPSE BRİDE 
Yönetmen: Tim Burton, Mike 
Johnson. Seslendirenler: Johnny 
Depp, Helena Bonham Carter, 
Emily Watson, Tracey Ullman, 
Paul Whitehouse, Joanna Lumley, 
Albert Finney, Richard E. Grant, 
Christopher Lce, Michael Goughi, 
Senaryo: Jon August, Pamela 
Petiler. Görüntü Yönetmeni: Pete 
Kozachik. Müzik: Danny Eliman. 
Kürgu: Jonathan Lucas, Yapım 
Tasarımcısı: Alex McDoweli, 
Yapımcı: Allison Abbate, Ti 
Burton. Süre: 76 dk. Yapı 
İngiltere. Dağıtımcı: WE. 
Gösterim Tarihi: 18 Kasım 
Kaba, sonradan görme, konserve 
balık tüccarları Nell ve William 
Van Dort'un oğulları Victor ile 
Everglot Dükü'nün birinci dere- 
cede akrabaları olan, aileden 
zengin aristokratlar Mavdeline 
ve Finis Evenglot'un kızları 
Victoria'nın evlenmesine karar 
verilir, Kötü geçen düğün 
provasının gecesinde Victor, 
ormanda yürüyüşe çıkar ve bir 
&aç dalına yüzüğünü takar 
Çürümekte olan tuhaf! bir kadın 


KISS KISS, BANG BANG 
Yönetmen: Shane Black. 
Oyuncular; Robert Downey Jr., 
Val Kilmer, Michelle Monaghan, 
Corbin Bernsen, Dash Mihok, 
Larry Miller, Rockmond Dunbar, 
Shannyn Sossamon, Angela 
Lindvalı, Josh Richman. Senaryo: 
Shano Black (Brett Halliday'in 
Bodies Are Where You Find 
Them adlı romanından). Görüntü 
Yönetmeni: Michal Barrett, 

Müzik: Sohn Oltman, Kurgu: Jim 
Page, Yapım Tasarımcısı: Aaron 
Oshorne. Yapımcı: Joel Silver. 
Süre: 103 dk. Yapım: ABD. 
Dağıtımcı: WE. Gösterim Tarihi: 
25 Kasım. 

Küçük çaplı bir hırsız olan. 
Harry Lockhart'ın (Robert 
Dövmey Ir.) ters giden talihi, 

New York'ta bir oyuncak 
mağazasında dı 
li gibi polisten kaçarken, 
kında olmadan bir 
Hollywood dedektif filminin 
elerinin yapıldığı yere dalar 

© göz açıp kapayıncaya kadar, 

pımcı onu Los Angeles'a 

meralı çekim denemesine 
görürür. Her türlü insanla dolu 
rde yapayalnız kalan Harry, 
ndisini kameralı seçmelere 


cesedi yırtık pırtık gelinliğiyle 
Yerden çıkarâk yüzüğü kemikli 
parmağına takar. Victor isteme 
den Ölü Gelin'le evlenmiştir. 
Ölü Gelin'in, Victor'un kutsal 
olmayan evlilik yemininden cay 
masına izin vermeye niyeti yok- 
tur. Genç adanın ise Ölüler 
Diyarı'ndan kurtulmanın bir yo- 
Tunu bulması gerekmektedir. 


hazırlaması için özel dedektif 
Escinsel Perry'ye (Val Kilmer) 
başvurur. Eşcinsel Perry, dedek- 
tifmiş gibi davranarak oyuncu- 
luk yeteneğini geliştirmeye 
çalışan Harıy'ye karşı oldukça 
tahammülsüzdür. 


EC Yakin zaman önce 
Carlie'nin Çikolata Fabrikası 
ile sinemâlarımıza konuk 


lan 
Tim Burton, merakla beklenen 
animasyonu ile yeniden hayranla- 
Tınım karşısına çıktı. Yer yer müz 
kale de göz kırpan animasyon, 
seslendiren sanatçılara oldukça 
benzeyen kahramanları ile de dik- 
Kat çekiyor. Stop:motion animas: 


KEZ “Cehennem 
Silahı” filmlerinin senaryo 
yazanı Shane Black ilk kez 
yönetmen koltuğuna oturuyor. 
Cannes'da yarışma dışı göste- 
yilen, ülkemizde de hem 
Antalya'da hem de 


yon tekniği ile çekilen “Tim Bur- 
ton's Cörpse Bride, İstanbul Mo- 
dern Sineması'nda gösterime gi 
di. Burton ile beraber filmin yö- 
netmenliğini paylaşan Mike John 
sen, Burton'un yapımezlığını üs 
tendiği “The Niglitmare Before 
Christmas? ye “Tames and the 
Giant Pezchi'da animatör olarak 
görev yapmıştı 


Filmekimi'nde seyirci karşısına 
çıkan yapım, basarılı bir“ 
m-polisiye parodisi” olarak 
nitelendiriliyor. Robert Downey 
Jin rolü için Hugh Grant ve 
Benicio Del Toro'nun adı 
geçmisti, 


ara 
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A YanTara 4 Karayip Karsanlar 4 hap flu 
5. Kahraman İnekler 5. Muhtesem Kahramanlar 5.Son Peygamber 


Yabancı filmlerde son durum 


Eyl sayımda yeti yapımlarda e çk iş yapan filmleri incelemistik King Köngün yeni bir 

vekor brabilceğni düsünerek bu sayıda da en ak is yapın yabancı filmleri icaiyoruz 

Asağıda da göüleilceğ gbi 2 mlyan barajını gecen tak film mevce, O datüm dünyada , 

gise sampiyonu olan Tarik. Bakalım King Kong, Titanik'batrabilecek ni? Bu arda, bu â iti a 
isteyi Türkiye'de daha önce hiç kimse yayınlama Filmin Adı Hafta Sayısı Dönem seyirci Toplam Seyirci 
FinAgi ği Yan Tari Kö RS 1. The Mot Faststindtan © #7 5 220.00 2219100 
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Sline ii a m iie O Glam Fax 2 2493 254933 
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Glrlin Dönüsü Yare Bs, BG Si AZSIM hainin Ciklata Fabrikası 3 198.551 3304451 
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10 ia İ İsen 4 (OG alsa) 9. Denre Bal? Sany ni 181312 353.166 
11. Hany Bot Mamer Bos. Zamlar 0 MİNE A0 Tim BartertdanÖlüelin WE 2 197382 191352 
12. CesurYürek üzen Film 205 O 1129 nan arr 
13 Ak Oyunla up «m 5 » ses 1 

1. Çal ur 10088 5 OS SARA 

15. Mark bi (DE 

16.Glalalür up me OS mss Vigo 
17.Seylarn Alat amerBes. SOME 9 20 

18 A Hay aha Özen 78 6 MR BS Mortensen 
18 Bohr Yamer Bus. 1S OR 86135 A Fiten 

20 Son Samuray Mammr hor. GERME OS O SBT irlemez 

21. Diey Umit WamerBor. 0260101 80 807 Kl 

22. Eni hkadası Eeniyramr Bes. ZA? 8 S9 

23. sl Kal ue 05 #2 HMM 

24 Dans Eren WamerBos. — İSOROR G0 O TAT 

25. Göriniz Tehlike 2. UP » 2 MAS 2005 Kala? 401889 2006 e 26383 
emire Üzen LE 2004 Tesdiler — BEM5 2003 lerin Kefe Gümüs A2ABAG7 
e İN em» e m 2004 Bek e Bez Oturmüyar 13536 002Ylerin emdi İle 14563 
20 Örümcek Adam? amme OZGE OMO 78285 204 Hm 95339 2002 WE Miken 1785997 
30. Mumya Geri Dönüyer UP NE NE 77 203 lanan © 18470 Ba 155303 


ok iste 19'dan gününüze kadar vayona giren mler içermektedir. 
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erçek, yalanların türevidir.” 
Gi in başlangıç ve bitiş 

cümlesi bu. Film, türlü ya- 
ın gercek olarak belirdiği ve ka- 
bul edildiği, “yalandan” bir dünya- 
Yı tarif ediyor. Buradaki varolma 
haline samimiyetsizlik ve asıl benli- 
ğinden uzak olma hakim. Burcu, 
Nazım ve Süreyya, Ulus-Taksim- 
Nişantaşı üçgeninde, yaşadıkları 
ülkenin ve hatta dünyanın gercek- 
liğinin dışında, bir mini-dünyada 
yaşıyorlar adeta. Sınırları içinde ol- 
mayanı dışlayan ve tüm il 
dinde odaklanan, bir nevi “Biri Bi 
zi Gözetliyor” dünyası bu. İçinde 
yaşayanlar için bu dünya, başka va- 
oluş hallerinden kopuk, tek ger- 
çek. Söyle pencereden dışarı bir 
baksalar, tum dünyaları yıkılacak 
belki de. Gerçek olarak kabul edip, 
ciddiye aldıkları tüm meseleler pa- 
ramparça olacak. Üçünün de ha- 
yatta uğruna müradele edeceği bir 
davası, peşinden koşacağı bir eme- 
li ya da tutunacağı değeri yok. Bir 
boşlukta dalgalanıyorlar sanki, 
Rüzgar onları nereye götürürse 
oraya savruluyorlar. Bu yüzden 
yaptıklarında bir anlam aramak da 
Yersiz. Ne de olsa, anlık duygulan- 
maları hizla tüketme arzusu sekil- 
kendiriyor hayatlarını. Yaşamları- 
nın en büyük adımlarını bile belki 
sadece boş bulunduklarından ya da 
can sıkıntısından atıyorlar. 
Süreyya, varlıklı br ailenin, iyi eği- 
tim görmüş kızı, Iş dünyasında bir 
dahi olarak görülse de, işonu mut- 
lu etmediği, paraya da ihtiyacı ol- 
madığı için çalışmıyor. Fakat çalış- 
mamak da işe yaramıyor, o kronik 
birşekilde mutsuz. Tek başıma elde 
edemediği mutluluğu Nazım ile 
olan beraberliğinde anyor. Nazım, 
yaşlandıkça yüzeysellesen ve yara- 
tıcılığını tüketimi körüklemekte 
kullanan bir reklam yazarı. Sürey- 
ya'yı sevdiğine ve iyi bir çift olduk- 
larına İnanıyor. Süreyya'nın en ya- 
Kın arkadaşı Burcu, büyük iht 
le gözde bir bölüm olduğu için, si- 
nemastelevizyon okuyor. Aslında 
belirgin bir sinema tutkusu yok. 
siğinc güveniyor. Genç ve taze ol- 
manın avantajlarının farkında ve 
bunları Kullanıyor. 


burcsaykardmerkezdergi.com.tr 
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Sevgilisinin bağlılığından şüphe 
duyan Süreyya, Burcu'yu Nazım'ı 
baştan çıkarmakla görevlendiriyor. 
Kendi gerçekliğini yaratmış olan 
küçük dünyalarında, bir deney or- 
tamında yaşıyorlar sanki: “En iyi 
arkadaşım, sevgilimi baştan çıka 
maya çalışsa ne olur?” da sırada 
oyun. Duygularıyla aralarındaki 
mesafe o kadar açılmış ki, ne his- 
settiklerini anlayabilmek için ke 
dilerini ve başkalarını teste tabi 
tutmaları gerekiyor. Testlerle bü- 
yümüş, kendini böyle ispatlamaya 
alışmış bir kuşağın sınavsız kal 
mama hali bu, Testler yoluyla ilişki 
kurabiliyor, ilişkilerini anlamlandı- 
Tabiliyor, hayatlarını ölçebiliyorlar. 
Kendilerini para birimi, kariyer ba- 
samağı sayısı, fedakarlık katsayısı 
ile ölçmeden yaşayamıyorlar. Si 
reyya'nın asıl amacı mutluluğunu 
baltalamak ve birlikteliğini sona 
erdirmek adeta, Içindeki mutsuz- 
luğu haklı çıkaracak sebepler art- 
yor ve sonucta çıkan tablo ile bulu- 
yor da: kimse onu sevmiyor, herkes 
ve her şey yalan, 

“Gerçek yalanların türevidir” dön- 
güsünde yaşayan “içerdekiler” 
#dışarıdakilerin, yani seyircilerin 
röntgencilik iştahmı kabartan bir 
hikaye sunuyorlar. Hikaye çok ta- 
nıdık aslında, iki kadın artı bir 
adam, eşittir bir aşk üçgeni. Gözet- 
leme duygusunu güçlendiren ise 
karakterleri sokakta, parkta, evde 
yürürken, konuşurken, öpüşürken 
takip eden hareketli, omuzda k 
mera. Işıktan diyaloğa yakalanma: 
ya çalışılan doğallık, yönetmeni 
de söylediği gibi Dogme9$ akımını 


akla getiriyor. Sadece biçimsel ola- 
rak değil, içerik acısından da Dog- 
me ile yakınlıkları olduğu söylene- 
Lars von Trier ve Thomas 
Vinterberg'in bu akım ile amaçla- 
dikları, sinemanın ve insan olma- 
nn özüne ulaşmaktı. “Türevin 
karakterleri de içlerindeki gerçek- 
leri ortaya a çalışıyorlar. 
Filmin bir sonraki bölümünde ne 
olacağını klasik müzik eşliğinde 
özelleyen ve bölümleri ayıran cüm- 
leler de yine Lars von Trier'in 
“Dogville”de kullandığı yöntemi 
Gağrıştırıyor. Ancak bu farkındalık 
yaratan ve seyirciye bir film izledi 
Bini hatırlatan tavır, doğallıktan yi 
ma yapılan seçimlerle zıtlık içinde. 
Filmde oyunculukla ve doğaçlama 
diyaloglarla oluşturulan doğallığı 
tehdit eden bir başka unsur da, k: 
rakterlerin kameraya bakarak 
larını döktükleri bölümler. Önci 
likle, Burcu'nun bitirme ödevi için. 
sırlarını kameraya anlatmayı kabul 
etmeleri ve kendileriyle ilgili en 
acımasız yorumları rahatlıkla kay- 
detmeleri hiç inandırıcı değil. 1ti- 
rafların fazlasıyla “yazılmış” dur- 
masının ötesinde, karakterleri ta- 
Dıtmanın kolaycı ve etkileyicilikten 
uzak bir yolu bu, Kendilerini tarif 
etmelerindeki kör gözüm parmağı- 
na yaklaşıma rağmen, Süreyya nev- 
rotükliği, Nazım pasihiği, Burcu rol 
yapma potansiyeli ile akılda kalı- 
Yor. Nazım'ın arkadaşını canlandı- 
Tan Tuğra Kaftancıoğlu, “Bir Tuğ- 
ra Kaftancıoğlu” filmindeki gibi yi- 
ne testesteron fazlası tüyleri diken 
diken eden bir adam rolünde. O 
Kadar sinir bozucu ki artık insanı 


güldürüyor. Hatta filmin tek ko- 
mik unsuru 6. 

“Türev” aşk ve cinsellik üzerin- 
den, çok küçük bir çevrenin haya- 
ta bakışını (ya da bakışsızlığını) 
tespit etmeye çalışıyor. “Yü- 
zey”lerin öne çıktığı, hızlı ve sü- 
rekli tüketimin yaşam temposunu 
belirlediği bir çağda, 
biçilen imgeler 
derdinde karakterleri anlatıyor. 
Başkalarının gözünde olmaları ge- 


kendilerinden uzaklaşıyor. mutsuz 
oluyor ve mutluluğu giderek daha 
da yanlış yerlerde arıyorlar, Böyle- 


den yolu ve onu bulup değiştirme 
sanslarını da kaybediyorlar. Fil- 
min yaptığı tespit pek derin bir 
gözlem gerektirmiyor belki, Yö- 
netmenin yeni bir hikaye, fikir ya 
'da sinemasal tavır ile ortaya çıktı” 
Bı da söylenemez. Ancak tarif et- 
meyi seçtiği ruh halini iyi yakala- 
yan; gelip geciciliği, yalnızlığı ve 
boşluğu iyi anlatan; aldatmanın 
çekiciliği ve huzursuzluğuna in- 
sanı kaptırıp saran; amatör ruhun- 
da çekicilik olan bir film “Türev.” 


000 

Yönetmen; Ulas İnaç. Oyuncular: 
Yalaner, in Santircoğ- 
lu, Beste Bereket, Tuğra Kaftan» 
oğlu. Senayo: Ulas. İnaç, 
Kamera: Serer Tüze, Elif Usman, 
Sesi Burcu Görgün. Kurgu: Deniz 
Kayık, Süres dü dk. Yapıme Tür. 
iye, Dağıtımcı: Özen film. Gös- 
terim Tarihi: 18 Kasım. 


lar önce baba evini terk 
eden Sadık'ın, 12 Eylül 1980. 
doğumlu oğlu Deniz'le bir- 
ikte Ege'deki köyüne geri dönme- 
sini ve babası Hüseyin'le hesaplı 
masını anlatan, Çağan Irmak'ın ye- 
ni filmi “Babam ve Oğlum” Türk 
sinemasınin çok kullanılmış etiket- 
leriyle tarif edilemeyecek bir film. 
Bir “12 Eylül filmi” değil örneğin. 
Bir “aile” ya da “baba-oğul” filmi 
de değil, 12 Eylül, filmin öyküsünü 
ve temalarını keskinleştiriyor ama 
omurgayı oluşturmuyor. (Buna 
karşılık filmin başındaki birkaç se- 
ans bile darbenin toplumsal etki 
eri üzerine ciltler dolusu söz söyle- 
meyi başarıyor.) Baba-oğul ilişki 
ise kapsamlı bir temanın alt başlı 
Çağan Irmak'ın filmi asıl olarak tek 
bir mesele etrafında şekilleniyor 


“Babam ve Oğlum”da her çelişki 
insanı bir seçim yapmaya zorluyor. 
her seçim bir eylem doğuruyor, her 
&ylem içinde bir çeliş 
yor. Sonucta bu üç kavram ve arala- 
insanın düşe kal. 
ka büyümesini sağlıyor. 

Filmin üç ana karakterine bu pen- 
cereden bakalım: Sadık, sosyalist 
görüşleri nedeniyle toprak sahibi 
babasını kapitalist bir ağa olarak ni- 
teleyip baş kaldırıyor, üniversitede 
ziraat okumayı ve çiftliğin başına 
geçmeyi reddediyor, gazeteci olu- 
yor. Buradaki çelişki babasının gö- 
Zünden kaçmıyor. “Seni okutan, 
sermaye dediği o çifiiğin getirdiği 
para.” 

Sadık babasını terk ettiğinde kendi- 
sini başka bir çelişkinin ortasında 
buluyor: Bir yanı özgürlük isterken 
öbür yanı “evi üzlüyor. Bir yanı 
babasının yüzünü bile görmek iste- 
mezken öbür yanı ona sarılmak İsti- 
yor. Bir yanı geleceğe bakarken 
öbür yanı geçmişle halleşmeden 
ilerleyemeyeceğini fısıldıyor. 

“Aynı çelişkiler Hüseyin için de ge- 
çerli, Bir yanı oğlunu ve torununu 
kucaklamak için yanıp tutuşurken 
Öbür yanı küs kalmakta inat ediyor. 
Oğullarının kaderini belirlemek ar- 
zusuyle onlara Sadık ve Salim adla- 
rını koymuş ama ne biri sadık, ne 
Ge öbürü salim. Galiba Hüseyin ba- 
# ba olmayı Tanrı olmayla kanştırı- 


yor. 
Sadik babasının hatalarından ders 
almış, yine de aynı hatalara düş 
mekten kurtulamıyor. Ölüme yak- 
Taştıkca oğlunu kendisinden uzak 
laştırmaya, ondaki baba sevgisi 
köreltmeye uğraşıyor. Ama nasil 
Hüseyin'in oğlunu zorla yanında 
tutma çabası fayda etmediyse Sa- 
dak'ın oğlunu itme çabası da fayda 
etmiyor. Yani bu iki babanın dert 
leri farklı ama yöntemleri aynı, Bir- 
çok baba-oğul gibi birbirlerine zan- 
nettiklerinden çok daha fazla ben- 
ziyorlar, (İkisinin de rakı içtikten 
sonra eve gelip eşlerinden azar işit- 
meleri ayni hamurdan olduklarını 
göstermiyor mu?) 
Deniz'e gelince, o daha şanslı, Ba- 
bası, bazen yüzüne gözüne bulaştır- 
sa da, çocuğuna sahip çıkmakla 
onun özgürlüğünü yok etmek ara- 
sında ince bir çizgi olduğunun bilin- 
cinde. Oğlunu babasına emanet 
ederken “Bir ev ver ona, Zaman 
zaman çıkıp geri dönebileceği bir 
ev” demesi boşuna değil, 
Deniz'in çelişkisi kendi hayal dün- 
yasında. Okuduğu çocuk kitapla 
izgi romanlardan etkile- 
i maskeli kahraman, 
polisleri apaçiler, çifliktekileri kö- 
tü büyücüler olarak gördüğü bir 
düş alemine dalıyor sıksık. Oysa bu 
düşler bir yandan onun yaratıcılığı. 
ni ve hayal gücünü beslerken öbür 
yandan “kaçış” islevi görüyor. Tıpkı 
Sinema gibi. İlginctir, Deniz'in çe- 
lişkilerini uzlaştıran da sinema olu- 
yor. Sinema Deniz'e, kurduğu düş. 
ler aracılığıyla gerçekle ve geçmişle 
balleşip hesaplaşma olanağı veri 
yor. 
“Babam ve Oğlum”un çizdiği dün- 
yada her taraf çelişkiyle yüklü: Bar 


banın yanında kalan “çocuk 
übiyle babayı terk eden “yeti 
kardes, dedenin adını alan torunla 
Deniz Gezmiş'in adını alan torun, 
babasını bırakıp giden Sadık'la ba- 
basının gitmesinden korkan Deniz, 
büyük şehirin beyniyle taşranın yü- 
reği yan yana duruyor. İnsanları bü- 
yüten de bu zıtlıklar, hayatı dönüş- 
türen de, 

Ancak zaman geçtikçe “ 
(ya öyle ya böyle”) “ 
Ghem öyle hem böyle”) dönüşü- 
yor, Sadık ve Hüseyin'in çelişkisin- 
den Deniz'in Kişiliği doğuyor. On- 
ların geçmişleriyle ve birbirleriyle 
kavgası, torun/oğul Deniz'e istediği 
zaman çıkıp geri dönebileceği bir 
ev ve bir kamera armağan ediyor. 
İnsan hem evle hem evsiz, hem ba- 
bayla hem babasız, hem düşte hem. 
gerçekte olduğunda sahici özgürlü- 
ğe yaklaşıyor. 

Bu nedenle “Babam ve Oğlum”da 
hiçbir şeye sadece “olumlu” ya da 
“olumsuz” damgası vurulmuyor. 
Acı bile sadece kötü değil, Yeni dü- 
Şümler atarken eskilerini çözüyor, 
insanları büyütüyor. Sadık'ın hasta- 
lığı babasıyla hesaplaşmasını 20- 
runlu kılıyor. Oğlunun ölümü Hü- 
seyin Efendi'nin zırhını parçalıyor. 
Dedesinin evine gelmek Deniz'i si- 
nemayla tanıştırıyor ve babasının. 
ölümüyle başa çıkmasını sağlıyor. 
“Nalı çakarken atın ayağı acımıyor 
diye soran Deniz'e dedesinin 
i yanıt sanki acının gereklili 
le anlatıyor: “Nalı çakmazsak 
asıl o zaman ayağı acı 
Bu tablo “Babam ve Oğlum'un son 
derece sağlam bir dramatik yapıya 
ve derinliğe sahip olduğunun kanı- 
&. Birkaç unutulmaz sahneyi (De- 
nizin rüyasından girip Sadık'ınkin- 


den cıkmamız. Hüseyin'in finaldeki 
haykırışı). oyuncuların olağanüstü 
performanslarını ve başarılı sanat 
yönetimini de unutmayalım. 

Filmin kimi kusurları yok değil. Ça- 
an Irmak yer yer temaların İzi 


sürmek yerine yarattığı karakterle- 
rin ve atmosferin büyüsüne kapıl- 
mış (örneğin çiftlikteki kalabalık 


akşam yemeği sekansı oldukça 
uzun). Müzik kullanımı ise filmin 
en vasat unsuru; “Babam ve Oğ- 
lum” daha iyi bir ezgiyi ve daha fa 
la sessizliği hak eden bir film. 

Küçük arızalarına karşın “Babam 
ve Oğlum” yılın en iyi filmlerinden 
biri. Irmak'ın önceki yapıtı “Musta- 
fa Hakkında Her Şey'den farkı ise 
sinemasındaki yetkinlik kadar tav- 
rında yatıyor: Irmak “Mustafa 
Hakkında Her Şey'de sükunetle 
yaklaşılabilecek kişi ve şeylere bile 
neiretle saldıryordu, bu filmde ise 
netretle saldırıabilecek şeylere bile 


Böyle bakınca “Babam ve Oğ 
lum”'un mutlu sonla bitmesi de ba: 
na son derece doğal görünüyor. 
Büyümeye dair tüm öy 
sonla biler. 
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lizabethtown”, katıksız bir 
Çimi yıkım tablosuyla 
başlıyor: bir depoda, kam- 
yonlarca inde edilmiş malın görün- 
tüsüyle adım atıyoruz filme, İade 
edilen malların hepsi veni bir spor 
ayakkabı, tasarımcısı ise genç Drew 
Baylor. Aylardır. senelerdir dizay- 
nıyla yatıp kalktığı ayakkabının tam 
bir fiyaskoya dönüşmesi, şirketin 
gözde genç tasanımcısını, daha bir- 
kaç hafta önce fırsatlarla dolu bir 
evrenin yeni prensi 
taze yeteneği hemen kapının eşiği- 
ne yerleştiriveriyor. Alec Baldwin 
suretindeki patronununun “başan- 
sizlık” ile “fiyasko” arasındaki fark 
üzerine sinir bozucu bir mizahla 
örülü ve bitap düşürücü bir gergin- 
likle icra edilmiş tiradını dinlemek 
gibi bir eziyete göğüs geren Drew, 
intihara meyilli bir halde evine y 
lanıyor. Ve tam da kafasındekini 
gerçekleştirmeye (yani kendini öl. 
dürmeye) hazırlanırken, acil bir ai 
le haberi tüm planlarını askıya al. 
masına sebep oluyor: Telefondaki 
kızkardeşi babasının doğduğu kasa- 
bada akrabalarını ziyaretteyken Öl- 
düğünü ve gidip cenaze işleriyle il 
gilenmenin ailenin büyük ve so- 
rumluluk sahibi çocuğu olarak ona 
düştüğünü söyleyip, topu kucağına 
atıveriyor. 
“Elizabethtown"ın hikayesi, tüketi- 
ciye ulaşmada başarısız olmuş, do- 
layısıyla da saf, iyi ve basit Ameri- 
kan insanını tanımak için küçük ka 
sabaya bir keşif yolculuğu yapma: 
gereken heveskâr müteşebbisin öy- 
aya tedirginlik verecek kö- 
dar müssit... İş başarısını nihayetin- 
de insanları anlama ve kendini ta- 
nıma - hatta inandırıcılık sınırları 
zorlanmak isteniyorsa, ahlak yolun- 
dan sapmama - gibi erdemler üzeri- 
ne yerleştiren bir kapitalizm masalı 
olmaya gayet uygun bir çıkış mokta- 
s1 var filmin. Neyse ki, Cameron 
Crowe'un böyle bir niyeti yok. “Eli. 
zabethtowm”, gayet samimi bir şe- 
kilde, hayatta başarısızlıkla, özellik. 
le de işle ilgili başarısızlıkla başa 
sıkmaya çalışmak üzerine bir tavsi- 
ye gezintisi izlenimi veriyor. Kara 
günde yanınızda olmak, ruh halini- 
Ze şefkale eşlik etmek üzere plan- 
lanmış gibi bir havası var. Bu açı- 
dan, tam da Cameron Crowe'dan 
ekleyeceğiniz türden bir rehber 


gibi görünen bu 


küsü ol 
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“Elizabethtown”. Crowe'un o aşina 
iyimserliğiyle örülü bir fiziksel ve 
ruhsal yolculuk. Belki biraz da bu 
yüzden, finale doğru Drew yolda 
tanıştığı Claire'in hazırladığı mü- 
zikli araba yolculuğu terapisinde 
bir duraktan diğerine ilerlerken, as- 
lında tüm filmin görsel işitsel çekir- 
değini izlemekte olduğunuz hissine 
kapılmamak zor. Ruh halinizi usta- 
ca yönlendirecek müzikler eşliğin- 
de, hiçbir yere fazlaca demir atıp 
hayatı dar bir çerçeveye Sıkıştırmı 
manız için mükemmelen dizayn 
edilmiş upuzun bir “yolculuk” öne- 
riyor Crowe, Ve bir anlamda filmin 
gereliyle de bunu yapmaya, içine 
sıkıştığınız o özelden çıkıp, genelin 
muazzam ve ferahlatıcı atmosferini 
soluyabilmeniz için uygun bir araç 
sunmaya çalışıyor. 

Cameron Crowe'un ta başından 
beri bu tür rehberliğe yatkın birçiz- 
gisi var: BOlerin liselerinde bir ge. 
zinti (“Fast Times at Ridgemont 
High”)... 90'lar “grunge” müziğinin 
ve kültürünün popüler sinemadaki 
temsil i üstlenmiş bir film 
(“Singles”).. En güçlü ve görkemli 
dönemindeki rock and roli dünyası- 
rına düzenlenmiş bir yolcu- 
lmost Famous”)... Cameron 
Crowe imzalı sinemasal gezintiler- 
de bazen 1.D. Salinger-var bir reh- 
berlik meyli çıkıyor karşımıza, ba 
zen de Scotı Fitzgerald'ın “Caz Ça 
Bi” öyküsünü andırır bir “dönemin 
havasını yakalama” çabası, Bunun 
sonucunda yazar/yönetmen Cro- 
we'un elinden çıkmış hemen he 
men her film, samimi bir iletişim 
ihtiyacının ürünüymüş hissi veriyor. 
Nitekim öykülerinin yapısı da bu 


acın muazzam öncel 
yum eğiyor. Örneğin zanaat-bilir bir 
Hollywood stüdyosunun normalde 


asla yanaşmayacağı gelişmeler olu- 


yor senaryolarında - öykünün sonu 
gibi duran bir noktadan sonra ger- 
cekleşen uzun bir araba yolculuğu 
ya da bir 


gibi (Elizabethtown”). 
tutku ve 
ceklik hissini altüst edip seyircileri 
uzunca bir süre son derece kaygan 
bir zeminde kendi başlarına 
mak gibi (aslında bir yeniden y 
olan “Vanilla Sky”). 

Crowe'un öykü anlatmaya yönelik 
rahat yaklaşımının 
rown”daki en gözl 
larından biri, filmin kendisine bir 
janr sınırı çizmeksizin, türden türe 
dolaşıyor görünmesi, “Elizabeth. 
town” bir iş hayatı farsı gibi baslı 
yor. bir eve dönüs filmi gibi devam 
ediyor, bir romantik komediye dö. 
nüşüyor ve bir yal filmi gibi nihaye. 
te eriyor. Crowe her zaman karak- 
ter odaklı öyküler anlattı; karakter. 
lerin gerçekliği, yaşadıkları zorluk- 
lar karşısında 
dıklığı dışında fazlaca bir şey önen 
semiyormuş gibi... Bu filmde de 
Drew'un o hissizleştirici yıkımının 
ardındaki melankoliye odaklanıyor 
ve küllerinden doğmanın gerçekten 
de mümkün olduğunu - dahası gü- 
zel olduğunu - anlatıyor. Ama bu 
defa Crowe'un bu üzerine titrediği 
“tatlı melankoli”nin ötesinde tutu- 


kalamaya yapıyor Crowe. Karak 


erlerinin upuzun telefon konuş- 
malarından; hissizleşmiş kahırama 


anının kendini içinde bulduğu gürül. 


tülü aile toplantısından; Orlando 
Bloom'un gönülsüz ama artık ken- 
dini olumsuzluğun doğal akışında 
sürüklenmeye bırakmış ifadesin- 
den, duyguyu özümseyip Cameron 
Crowe'un beklediği frekansa zıpla: 
manız iyor... Çünkü Cro- 
we'un özellikle bu filmdeki yönet: 
bir öykü anlatıcısınınkin. 
ni. andırıyor. 

tarşımızda birçok açıdan dağınık 
bissi veren ve nihayetinde “Her ge- 
ye rağmen devam etmeye dej 
gibi yalın bir mesaja sahip bir hika- 
var... Ama Crowe'un asıl ilgilen: 
diği öyküyü muntazam tutmak ya 
da bu mesajı vermek değil de, mı 
Sajın “duygusu"nun ması bir şey ol. 
duğunu yakalamaya çalışmak San- 
ki. Yani düz ve yoldan hedefe yö- 
nelik hareket etmek değil; müzikle 
dolu ve envai cesit ruh haliyle örü- 
lü, uzun ve dolambaclı bir araba 
yolculuğu duygusunu yakalamaya 
çalışmak. 


006 

Yönetmen; Cameron Crowe 
Oyuncular: Orlando Binom, Kirs- 
ten Dunst, Susan Sarandan, Alec 
Baldwin. Bruce Mei. dci 
Greer, Jessica Biel, Paul 
Sehnejdar, Gailardı Sarisin, Jed 
Rees, Senaryo: Cameron Crowe. 
Görüntü Yönetmeni: John Toli, 
Müzik; Nancy, Wilson. Kurguz 
Davil Mori. Yapımı Tasarımcsı: 
Cay A, Grit. Yapmaz 
Cameran Crowe, Ton Cruise, 
Paula Wagner. Süre: 158 di. 
Yapım: ABD, Dağıtımcı; UIP, Gös- 
terim Tarihi: 4 Kasın 


ADS dokunmakla, sarılmakla, 
aynı odayı, aynı eşyayı 
paylaşmakla bulaşmaz. 
AIDS hastalarına karşı 
önyargılı ve ayrımcı davranarak 
hem onların hayatını, hem kendi 
hayalımızı riske atıyoruz. 
ADS hastalarının 
AIDS'li olduklarını saklamaları 
hepimiz için daha tehlikeli, 
AlDS'in tedavisi henüz yok... 
Ama önyargılarımızın var. 
insanca yaşamak herkesin hakki. 


Te: (0212) 231 7681-20 5952 
Faks: (0212) 731 07 60 
Eposta sdsöaidsdermeglorgir 
wealdsdernegi org 


“Dışlamak” AlDS'ten korunma yöntemi değildir! 


28 


m Burton'ın 1932 yapımı 
kısa filmi “Vincent”, ken- 
disine kahraman olarak 


Vincent Price'ı seçmiş bir erkek 
çocuğun gündelik yaşama uyum 
sağlama sorunlarını, “dışardaki” 
olmanın travmatik boyutunu ko. 
nu alır. Gerek bir Edgar Allen 
Poe şiiri tadında yazılmış met- 
niyle, gerek bu metni okuyan 
Vincent Price'in sesiyle, gerek 
Ken Hilton'ın müziğiyle, gerek- 
se Burton'ın Alman Dışavurum- 
cu sinemasına selam eden tesi 
sımlarıyla eşsiz bir filmdir “Vin- 
cent”. Yönetmeninin sineması 
için de bir anahtar görevi görür. 
Elbette filmde öyküsü anlatılan 
Vincent Malloy, Tim Bur 
ton'dan başkası değildir. Tıpkı 
“Makas Eller”in Edward'ı, 
ter Böcek”in Lydin'sı ve, 
man*in Bruce Wayne'i gib 

Burton'ın hemen her filminde 
iki dünya arasında sıkışmış ka- 
rakterler gelir karşımıza. Bir 
yanda kendi gerçeklikleri, diğer 
yandaysa uyum sağlamaları ge- 
reken veya en azından uyum 
sağlamaları beklenen gündelik 
hayat vardır. Bu iki uç arasında 
sıkışıp kalırken, her biri aslında 
yoğun acı çekerler. Burton'ın 
gotik edebiyattan ödünç aldığı 
bir romantizme bulanmış filmle- 
rinin içinde buradan kaynakla- 
nan koyu bir dram da gizli du- 
rur, Tüm o eğlencenin, mizahın, 
“aile filmi” havasının ardında 
hep bu acı, bu mutsuzluk vardır 
ve kendini sadece görmek İste- 
yene gösterir, 

Tim Burton'ın yönetmenliğini 
Mike Johnson ile beraber üst 
lendiği “Ölü Gelin”, bakın şu te- 
sadüfe, iki ayrı dünyada geç- 
mekte, Bir yanda yaşayanların, 
diğer yanda ölülerin evreni var, 
Biz yaşayanların “öbür dünya” 
diye adlandırdığımız ölüler ev- 
Teninin sakinleri, beylik deyişle 
bu hikâyenin ötekileri. Ancak 
tam Tim Burton'dan beklene- 
cek bir ters yüz hareketiyle iki 
dünyanın kahramanları rolleri 
değis tokuş ediyorlar. Tıpkı yö- 


netmenin diğer filmleri gibi ter 
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“Ötekiler”in yönetmeni... 


çevrilmiş bir masal olan 
Ölü Gelin”de yaşayanlar ölü- 
lerden çok daha cansızlar. Çok- 
tan çürümeye başlamış cesetle- 
rin dünyası, yaşayanların t0Z tut- 
muş gri evrenine göre çok daha 
renkli. Bu filmin ölüleri içki iç- 
meye, şarkı söylemeye, dans el 
meye bayılıyorlar. Bedenlerin- 
deki deformasyon ise hiç sorun 
değil, bilakis kopmuş kafalarını, 
dağılmaya hazır kemiklerini ko- 
reografinin bir parçasına dönüş- 
türebilir, “ölü hâllerini” kutlaya- 
bilirler. 

Bu filmin Tim Burton' ise 
Johnny Depp'in seslendirdiği 
Victor Van Dort (beraber çalış- 
tıkları onca filmden sonra 
Depp'in bir bakıma yönetmenin 
alter egosuna dönüştüğünü söy- 
leyebilir miyiz?). İstemeden bir 
ölüyle nikâhlanan Victor, ölüle- 
Tin yabancı ve tekinsiz dünyasını 
önce gözlüyor, daha sonra dene- 
yimliyor, en nihayetinde ise 
evren arasında bir arabulucu gö- 
revi üstleniyor. Burton'ın yıllar- 
dır filmleriyle yaptığı da tam 
böyle bir şey, garip ve tekinsiz 
olarak bellediğimizi bize farklı 
bir aynada göstermek değil mi? 
“Ayna dememiz boşuna değil, 
ra Burton ısrarla farklılığı nede- 
niyle ürkütücü kabul ettikleri- 
mizin aslında ne kadar bize ya- 
kın olduklarını, yabancı olana 
yönelik korkumuzun tam da 
kendi bilinçaltımıza uzaklığı- 
mızdan geldiğini söylüyor. Evle. 
rin tavan aralarına, bir banliyö 
yerleşiminin dışındaki şatoya, 
“Ölü Gelin”de olduğu gibi bir 
ormanın içine veya yerin yedi 
kat altına gizlendiği sandığımız 
seylerin, aslında kendi elimizle 
oraya sokulduğunu bizlere ha- 
urlaıyor. 

Uzun lafın kısası “Olü Gelin”de 
bir Tim Burton filminden bekle- 
yeceğiniz her şey yerli yerinde. 
Bu parlak animasyon örneği yö- 
netmeninin takıntılarının (belki 
de sinemaya başladığı ilk yıllar- 
da karşımıza getirdiği küçük 
Vincentın ruh hâlini açıklama 
derdinin) neredeyse eksiksiz bir 


uzantısı, Başta bahsettiğimiz acı 
da “Ölü Gelin”de gayet yoğun 
şekilde hissedilmekte, Ölü gel 
ve canlı Victoria arasındaki Vic- 
tor'i kapmak amaçlı çekişme, 
bir anlamda romantik komedi- 
lerin “üçlü ilişkiye teğet geçen 
bildik formülüyle dalga geçiyor. 
Ancak hem ölü gelinin hayal kı- 
iğı, hem de Victor'ın onu in- 
citmemek için gösterdiği hassa- 
siyet söz konusu acı duygusunun 
filmdeki kaynağı oluyor. Öyle 
ki, çoğu günümüz romantik ko- 
medisinde kanlı canlı karakter- 
lerin (bu karşılaştırma “Ölü Ge- 
lin” üzerinden yapılınca çifte 
anlam kazanıyor elbele) üzün- 
tüsüne bu animasyonun kahra- 
manlarınınki kadar ortak ola- 
mazsınız. Fakat dedik ya, Bur- 
ton'ın filmlerinde hüzün sadece 
görmek isteyene gösteriyor ken- 
disini. Yoksa “Ölü Gelin”de 
birinden eğlenceli müzikal nu- 
maralar, akıllara zarar espriler, 
Burton usulü korkunç güzel ta- 
sarımlar bir bir önümüze serili- 
yorlar. Ancak marifet tüm bu 
sevimliliğin ve coşkunun ardın- 
daki 0 acıyı yakalayabilmekte. 
Tıpkı, her ne kadar o yönetme- 
miş olsa bile Burton'n adıyla 
aklımıza kazınmış bir diğer ani- 
masyonda, “Noel Kâbusu'nda 
(The Nightmare Before Cbrist- 
mas) olduğu gibi, Hani Jack 
Skellington Noel Kasabası'na 
ilk geldiğinde garip bir heyecan 
ve merakla şarkı söylemeye büş- 
lar ya... Hâlbuki bu neşenin ar- 
dında jilet kadar keskin bir tra- 
jedi yatmaktadır. 


Hazır laf “Noel Kâbusu”na gel- 
misken, “Olü Gelin”in araların- 
daki pek çok ortak nokta nede- 
niyle bu başyapıtla karşılaştır. 
maması neredeyse imkânsız. 
Zaten “Ölü Gelin'e illa bir ku- 
Sur bulucaksak, olsa olsa böylesi 
bir. karşılaştırma sonrasında 
“Noel Kâbusu”nun gölgesinde 
kaldığını söyleyebiliriz. Yine de 
siz siz olun, bir Burton hayranı- 
nı zevkten dört köşe etmesi 
muhtemel bu filmi kaçırmayın. 
Belki, gecikmeli de olsa, anmesi- 
nin odasına kilitlediği küçük 
Vincent'ın yalnızlıktan delirme- 
mesi için ona arkadaşlık etmeye 
sizler de ikna olursunuz. Kaldı 
ki, Burton'ın yıllardır seyircisin- 
den talep ettiği bundan başka 
bir şey değil 


Tim Burton's 
Corpse Bride 
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Yönetmen: Tim Burton, Mike 
Jehnson.., Seslendirenler; 
Johriny Depp, Helena Bonham. 
Carter, Emily Watson, Tracev, 
Ullman, Paullhitehouse, Joan: 
ne Lumley, Albert Finney, Ri 
hard. E, Grant, Christopher İse, 
Michael Gogh. Senaryo: Jahn 
Algust, Pamela Pettler. Görün- 
tü Yönetmeni; Pete Kozecti 
Müzik: Danny Fliman. Kurgu: 
Jonathan Lucas, Yapım Tasarım: 
ası; Alex MeDoywelli Yapımcı: Ak 
Vison Abbate, Tim Burton, Süre; 
76 dk. Yapım: İngiltere. 
Dağıtımcı: WB. Gösterim Tarihi: 
18 Kasım 
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Nefertiti suikast 
kurbanı mı? 


“Bu ok Nefertiti” ye yönelmişti, işte son ayrıntı bunu 
gösteriyor. Romantik bir katilin bir kraliçenin bağrına 
saplayacağı bir silah bu. Ayrıca kabartmayı hatırlayın. 
Kraliçe, kayalıklar çökmeden * önce”, kayaların altında 
kalmadan “önce? düzlüğün önüne yığılmıştı. 
Yüzündeki ıstırap ifadesini ve umutsuzca ellerini 
göğsünde birleştirmesini hatırlayın. Bu da 
hazırlanmıştı.” 


Asıl adı Tadukhepa olan ve güzelliğine atıfta 
bulunularak “güzel geldi" anlamındaki Nefertiti 
sözcüğüyle anılan Eski Mısır kraliçesi hakkında 
bilinenler ne kadar a2! 


Nefertiti nereden gelmişti? Hermafrodit olabilir miydi? 
Eşi Akhenaton'un ölümünün ardından ne kadar süre 
m sürdü? Eceliyle mi öldü, yoksa o bir suikast 
kurbanı mı? 


Kwai Köprüsü ve Maymunlar Cehenne, 
Pierre Boulle son romanında Neferi 
perdesini aralıyor. 


yazarı 
"nin esrar 


Nefertiti'nin Esrarı 
Pierre Boulle 
Fansızcaden çeviren: Mehmet Emin Özcan 


166 sayfa 
12 YIL 
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en cla 
| Amerikan 


askerleri... 


Ingiliz yönetmen Sam Mendes, ilk filmi 
“American Beauty - Amerikan Güzeli"ni 
yönettiği ve Oscar kazandığı zaman henüz. 
34 yaşındaydı. Ardından hem sinemase- 
verlerin hem de eleştirmenlerin övgüsüne 
mazhar olan “Road to Perdition - Azap 
Yolu” adlı dram-suç-dönem karması filmi 
geldi. Yaklaşık 3 senedir sinemadan uzak 
kalan Mendes, tarz olarak ilk filmini 
arımsafan bir yapımla beyazperdeye geri 
dönüyor. “Jarhead”, Körfez Savaşı'nda 
görevli, Irak askerleri ve sıcağa karşı 
hiçbir savunması olmadan sırtlarındı 
bir çanta, ağır bir tüfekle nereye 
bilmeden ilerleyen Amerikan askeri 
macerasını konu alıyor. Film, ken. 


Söz konusu savaşta denizci olarak görev 
yapmış Anthony Swofford'un Körfez 
Savaşı anılarını derlediği Jarhead adlı 
kitabından uyarlandı. İsimini Körfez. 
Savaşı'nda görevli askerlerin saç 
traşından alan filmin senaryosu William. 
Broyles Jr'a ait. Onu “Apollo 13”, “Cast 
Away”, “Planet of the Apes” 

ve “The Polar Express” gi 

lerin senaristi olarak hatırlıyoruz. 
“Jarhead'in başrollerinde ise Jake 
Gilenhaal, Jamie Foxx, Peter Sarsgaard 
ve Ghris Cooper gibi ünlü isimler yer 
alıyor. Kara mizahla örülü filmin 2006 
Oscar'larında aday gösterileceğine kesin 
gözüyle bakılıyor. 
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İOscar'lı klasik “AlI Tİi&İKing's Men”, Sean 
İPenn'in basrolünde yeflaldığı yeniden çevrimiyle, 
İyeni yılın iddialı filmletiiilen biri olmaya aday... 

| 


| Yeniden geVtimleMimodasının fırtına gibi estiği 
Sg günümüğüe (entaze örneği King Kong), 


Holiywdödeski BİP Klasiği yeniden beyazperdeye 
getiriyor. 1849 yapım tarihli “âli Thesing's Men”, 

gösterime girdiği dönemde büyük beğeni toplamış; 7'dalda 
aday olup, En İyi Film, En Iyi Erkek Oyuncü erlek 
CtaMord), En İyi Yardımcı Kadin Oyuncu (Mefledes 
MeCambridge) dallarında ödülün sahibi olmuştü. Robert 
Rossen'in yönettiği filme ilham kaynağı olan Robert Penn 
Wearren'ın Pulitzer ödüllü romanı, daha sonra televizyona 
da uyarlanmıştı. “All The King's Mer”, Wille Stark adlı 
güneyli bir politikacının adım adım yükselişini ve kazandığı 
gücün onu nasıl yozlaştırdığını anlatıyor. Demokrat 
Parti'den 1928'de Louisiana valisi olan, 1920'da da 
Amerikan senstosuna seçilen Huey Long. söz konusu 
romanın esin kaynadı... Yeniden cevrimde “popülist poli- 
tikacı” Willie Slark'ı usta aktör Sean Penn canlandırıyor. 
Onu hem izleyen hem de destekleyen gazeteci Jack 
Burden'a ise Jude Lav hayat veriyor. Oyuncu kadrosunda 
Anthony Hopkins, Kate Winslet, James Gandottini ve Mark 
Ruffalo da yer alıyor. Filmi Steven Zaillian yazıp yönetiyor. 

Schindler's List”, “Hannibal”, *Gangs of New York” ve 

The İnterpreter"in da senaryosunu yazan Zaillian “All The 
King's Men''ile “Searching for Bobby Fischer” ve *A Civil 
Action"dan sonraki üçüncü filmine imza atıyor. 
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İv DEK Yi 
| YAKINDA | 


Ünlüleri buluşturan film 

Joshua Pollack adlı genc ve hırslı gazeteci, polis teşkilat içinde dönen dolapları ve sahtekarlıklar keşfeder. Ancak bunu ifsa edip yargı yolunu açması hiç de kolay 
olmayacaktır. Konu itibariyle yer yer “Copland"i ammsatan “Edison”, bu öykü üzerine kurulu... dosfua Pollack adlı gazeteciyi ünlü sarkıcı dustin Timberiake 
canlandınyor. Film, iki Oscar'lı aktörü de biraraya getiriyor. Morgan Freeman, Pollack'ın patronuna; Kevin Spacey de yolsuzluğa dahil olan eski bir polise hayat veri 
yor. “Edison'un yönetmeni ve senaristi, televizyon kökenli bir isim olan ve ilk sinema filmine imza atan David J. Burke 


THE PRODUCERS 
Üçkağıtçı yapımcılar 

Mel Brooks'un yazıp yönettiği 
1968 yapını tarihli “The 
Producers”in yeniden çevrim 
Gene Wilder ve Zero Mostet'in 
basrollerini oynadıkları orijinal 
film oldukça basanlı bulunmus, « $ 
Oscar kazanmış (En İyi Orijinal, 
Senaryo) ve sahneye de 
uyarlanmıstı. Yeniden cevrimde 
Nathan Lane, Matthew 
Broderick, Uma Thurman ve Will 
Ferre ibi birbirinden ünlü. 
oyuncular yer alıyor. Önceleri 
Nicole Kidman'ın oynayacağı 
açıklanan tol, sonradan Uma 
Thurman'a gitmisti, Film, 
basarız bir oyunu sahneye 
koyarak iyi bir finansman garan- 
“tisiyle köseyi dünmeyi düsünen 
sahtekâr bir yapımının ve arka- 
dasının hikâyesini anlatıyor. 
“The-Prodücers"ın Yönetmeni” 
ilk sinema filmini yöneten 
Susan Stromar 
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IMAX'in uzayda çekilen ilk 3 boyutlu filmi “Uzay İstas- 


yonu”, 18 Kasım'da Ankaralı sinemaseverlerle buluştu. 


ZARA MAK Ankara'da gösterime 
< siren 3 boyutlu “Uzay İstas- 
yonu”, izleyicileri dünyadan 


400 km yukarıda, uzayda yasam deney- 
imine taşıyor. İzleyiciler, filmi çeken 
astronot ve kozmonotlarla bereber 
Uluslararası Uzay İstasyonu'nun yörün- 
gesindeki topluluğa katılıyorlar. “Uzay 
İstasyonu"nun yapımcısı Toni Myers, 
“Kamera size dogru yere koyulacak; 
onurla, uzayda gezecek ve hareket ede- 
ceksiniz” diyor ve ekliyor: “Bu heyecön 
verici projenin önem tasıyan yönü, bu 3 
boyutlu TMAX filmininde diğer hiçbir 
medyanın yapamadığı yapılarak, uzaya 
cikan bir yol insa edilmesi ve insanları 
fethetmesi” 

“Uzay İstasyonu”, 16 ülkenin katıımyla 
gerçeklestirilen ilk uluslararası uzay 
projesi. Aralık 1998 ve Temmuz 2001 
tarihleri arasında, 21 km uzunluğunda 
65 mm'lik film, 3 boyutlu “Uzay İstas- 


yonu” cekimi icin uzaya ucuruldu. 
MAK'in 3 boyutlu yeni filmi “Uzay İs- 
tasyonu”, saatte 28.000 km hızla dünya 
etrafında dönen Ulusal Uzay İstasyonu 
ile aym la cekildi. 3 boyutlu “Uzay, 
İstasyonu” filnirin yapım için uzaya 2 
adet 3 boyutlu IMAX kamerası gönderil- 
di, Kabin içi kamerası (MAX 30) Uzay 
İstasyonu'nda, 13 Eylül 2000 tarihinden 
16 Agustos 2001 tarihine kadar toplam 
337 gün kaldı. Filmin çekimlerinde 25 
astronot, IMAX kameralarım kulla- 
nabilmek için eğitildi; ıklandırma, 
seslendirme ve bütün IMAX ekipmanları 
kullanımı hakkında eğitim aldı. 
Astronatlar filmce, doğru aolanı 
yakalayabilmek irin insan kuklaları gibi 
rol yaptılar. 

AFN TMAX Antara 

Migros Alısveris Merkezi No: 2/242. 
Akköprü 

wwwimaxr.com.tr 


ikinci kez RESFEST 


16-18 Aralık tarihleri arasında 
Türkiye'yi ikinci kez ziyaret 
edecek olan RESFEST dijital 
film festivalinin programında 
son zamanların en iyi kısa film 
ve uzun metraj belgeselleri, 
en ilginç animasyonları var. 


Alı kıtada 40 uluslararası sehri 
“kapsayan senelik turuna Eylül 
ayında Amerika'dan baslayan 


RESFEST 2005, 16-18 Aralik tarihler ara- 
sında İstanbula geliyor. Yeri Melet Gi 
teri Merkezi'nde düzenlenecek olan dj 
tal flm festivatinde gecen sene olduğu 
Gibi son zamanların en iy ksa film ve 
uzun metraj belgeseller, en ilgincami- 
masyonları, en etkileyici video küpleri, 
tasarım ve reklam filleri yer alacak. 
Festival kapsamında film gösterimler ya- 
mında dijital medya ve teknolojileri tam- 
tan wortshop, seminer ve sunumlar ya- 
pılacak. Aynca 16 Aralık açılış gecesi da- 


Hisar Kısa Film Festivali'ne başvurular başladı 


13-17 Mart 2006 tarihleri 
arasında düzenlenecek olan 
Hisar Kısa Film Festivali için son 
başvuru tarihi 31 Aralık 2005. 
Boğaziçi Üniversitesi Mithat Alam Film, 
Merkezi tarafından düzenlenen Hisar Kisa 
Film Festivali 13-17 Mart 2006 tarihleri 
arasında ikinci kez kasa fmseverlerle 
buluşuyor. Festival kapsamında düzenle 
nen Hisar Kısa Film Secksi, Türkiye'de 
üretilmiş en iyi kısa filmlere yer veriyor. 
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hil olmak üzere partiler düzenlenecek. 
RESFEST 2005'in yönetmen retrospektif 
bölümünde, simdiye dek 300'ü aşkın 
ödüllü reklam filmi, Basement Jaxx, Na- 
donma, Prodigy ve Fatboy Sim gibi sa- 
natçıara video klipler çekmis, Los Ange- 
es'ta yasayan İskandinav asılı ekip 
Traktor yer alıyor. İlk kez festivale ekle- 
en video retrspektifi bölümünde ise 
ünlü müzisyen/solist Beck'in Spike Jon- 
2e, Mark Romanek, Motion Theory gibi 
yönetmenlerce çekilmis tüplerine yer ve- 
tliyor. Bu sene iki düzenlenen bir baska 
özel program olan Triple Threat (Üclü 
Tehlike)'de dijital dünyanın hıza yükse- 
len yıldızlan Nagi Noda, Jonnie Rossve 
Françojs Voget'in filmleri bulunuyor. 
Shorts (Kısalar) bölümünde, 
zamanımızın en yeni hikâye anlatım. 
tebrikleri kullamlarak çekilmiş Jared 
Hess, Gaelle Denis, Miguel Arteta, 
Johan Kramer, Eduard Salier, Chris. 


Bu filmler DVD hatine getirilip 
yurtdışındaki önemli film festivellerine, 
film okullarına, film merkezlerine gönde- 
eliyor ve Türkiye'de üretilmiş kısa film 
lerin yurtdısında tamtımı yapılıyor. 2005. 
yılı içinde üretilmis; kurmaca, deneyset, 
animasyon ve belgesel türlerinde 30 
dakikayı asmayan film ve videoların 
atılabileceği festivalin son basvuru tarihi 
31 Aralık 2005. Katılımcılar, eksiksiz 
doldurulmuş başvuru formunu ve film- 


Gunringham, Nakd Design ve Siyevar 
gibi yönetmenlerin elinden çıkma 
aksiyon, animasyon ve grafik bazlı ksa 
filmler; besinci ylında olan By Design 
Tasanmsal) bölümünde dünyanın en 
önde gelen “motion graphics (hareketti 
arafik) ve "broadcast design” (televiz- 
von yayar tasarımı) dallarında 
çalışmalar; Cinema Electronica ve 
Videos That Rock ady programları 
iceren video klip bölümünde de 
Chemical Brothers, Dizzee Rascal, 
RID?, Four Tet, Bloc Party, LCD 
Soundsystem, Ovasimoto, The Arcade 
Fire, Leman Jelly ve Flaming Lips gibi 
grupların yeni videoları yer alıyor. 

Bu senenin uzun metraj filmlerinden 
biri, çeşitli altkültürleri konu eden 
belgesellerle tanınan ve festival icin. 
Türkiye'ye gelmesi beklenen Doug 

Pray'in yönettiği, yedi graffiti 


lerinin VHS ya da DVD formatında 
kaydedilmiş kopyasım son basvuru tar- 
hine kadar Boğaziçi Üniversitesi Mithat 
Alam Film Merkezi'ne gönderebilirler. 
Basıuru ve daha fazla bilgi için: 
wwn.hisarfilm.boun.edu.tr, wen. flmcen- 
ter.boum.edu.tı/hisar 

Boğazici Üniversitesi Mithat Alam Film. 
Merkezi Güney Kampus Bebek / Istanbul 
Tel: (212) 287 70 76-86, (212) 359 7381 
Faks: (212) 287 70 68 


Saratgsın e alar “fay (Kö 
Söhret” adlı film. Diğer uzun metraj 
yapım ise “Giy of God (Tannkent)” ve 
“Constant Gardener (Bahcvan)” gibi 
filmlerin yönetmeni Fernando 
Meirelles'in yapımaığın üstlendiği, 
Brezilya kültürünün yapı taşlarınd 
mistik ginga ruhunu ve Brezilya mi 
sporu olan futbolu konu alan belgesel 
“Ginga: The Soul of Brasilian Football 
(Ginga: Brezilya Futbolunun Ruhu)”, 
Türkiye'den Secme Kısalar adl 
programda Türk yönetmenlerin cektigi 
kasa filmlere ve tasarm filmlerine yer. 
verilecek, İngiltere'de yasamakta olan 
Yunus Akseki'nin Ceth Le Couteurile 
ortaklaşa yönettiği, bir İngiliz'in 
ayakkabılı New York macerasını anlatan 
“Ecot Cred (lam Üstüne Bastın)" bu 
programda yer alan filmlerden biri. 
Ayrıntı bilg için: wanv.resfest. comtr. 


SESTE BEREKEİ//3,, 
yl Suneİ 
Yaran Jüfiya 
iğü/ör, g Hire) 


3 Film Festival yenilendi, 
uncu ödülü değiki yeni 
 ozulastınldı. “Türevi rol 
ket ve “İki Genci 
ever... Herikisi dey 
oyunculuklarıyla ürü 


7 gibi. Tabii tartışmalar, 
sd. Ama Beste Bereket 
ilayıp, genç 
iğ dal 
sana ve ealişmalarına 
es devam ediyep © 
nbul'da dağan Bereket, 
s5 cocukluk geğidikte sana 
larında öne fizik 
#kazanıyarama kendini! 
cu olmal istedigi iin 
sar Sinan Üniversitesi'nin © 
iarnda alıyar. Tiyatro © | 
siayca kazanıp 2000 yılında 
onra deyince de, 
Tören?” diyor. Türev; Bestel 
Ulas İçin da ilç sir 
memaseverlere 


mizüyori “İk, k çeki 
ğe 


© oyuncu, birkameraman ve 
li iple cek 
bütesyle tabi: Konusu dö; 
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dan kansım bastan KN dan izletiler Film, Anı sinema yapmanın 
or, sadakatini ölçmek m ce 3-4 gün öncesamanda olduğunu düsünüy 


> Merak” diye bir hikaye a il bir beklentisi olmadığım b 
446 Si Kadır aresındz mr Sinema oyunculuğunu da tiyatro oyunculuğunu da 
 könsie güvenmedigi icin, İ Üre ve Adana Altın Koza cok seviyor ve birbirinden ayım 
ten baslı basını 
r. Bu yüzden cekilen 


hayal ettiğini ama böyle 
irtiyar. 


niyor. Türkiye'de 
bir durum 
her ölme 


bu hikaye günümüzde İ arsaya katılabilmis. saygı duyuyor ve izlemeye çalıştığını ifade ediyor. 
r erkek arasında geriyor. erdi Rİ Sürgün" dizisinde oylayan Beste, © En cok oynamak istediği rol nedir sorusuna söyle 
sevgilisiyle evlenme ödülü hiç düşünmemis, filmin bile sonjânder cevap veriyoı: “Bir rolü herkes farklı bir sekilde 
arkadası Burcu'dan (ben katılması birsürpriz olmuş. Özelliklesiriyi oynar ve ben onu herhalde nasıl en derinine inerim 


) sevgilisini bastan olusturan 9 kisinin ayrı ayrı hayram oldugunuwe diye d 
or. Ve ask baslıyor. Ama 


Fa 
e 


isinürüm. Bütün roller aynı oranda önem- 
böyle bir jüriden ödül almamın büyük heyecan idir ve aym oranda zordur. 
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UMD formatında sinema 


PSP (Play Station Portable) için yaratılan UMD formatı sayesinde filmleri 
DVD kalitesinde görüntü ve net stereo ses ile izleyebileceksiniz. 


EZ Sinemaseverlerin film 
5 izleme keyfi, UMD formatı 
ile daha da artıyor. PSP 


(Play Station Portable) için 
yaratılms bir software olan UMD 
jisi, GOmm çapında 1.8 GE 


kapasite ve 10 gram agırığında bir 


mini disk. Hafif olmasına rağmen 
1.8 GB dijital bilgi tasıyabilme 
kapasitesine sahip. UMD'ler 
sayesinde parkta, vapurda, oto- 
büste ya da aklınıza gelen herhan- 
gi bir mekânda yer ve zamandan 


haber 


mümkün, Geniş ekrana sahip 
PSP'lerde, UMD'ler DVD kalitesinde 
görüntü ve net stereo sesi 
sağlıyor. Böyletikle herkes avucun- 
da bir sinema tasıyor olacak. 
UMD'ler, CD ve DVD'ler gibi piyasa- 
da bos halde satılmayacak. 
Böylece de korsamın üretilmesirin 
yolu kesilmis olacak, 

Sony Pictures, bircok filmi DVD ve 
VCD formatıyla birlikte UND for- 
matında da sinemaseverlerle 
buluşturmayı hedefliyor. UMD 


olarak, her biri Türkçe altyazıya 
sahip “4x”, “Badloys", 

Spider Manz”, 

7 Seconds”, “Hellboy" ve 
“Anacondas: The Hunt For The 
Blood Orchid” ile sunuldu. Bu 
filmlere ek olarak önümüzdeki 
günlerde “XXK 2", “Ghostbusters”, 
“Kung Fu Hustle”, “Layer Cake", 
“Stuart Little 1- 2- 2", “Mask OF 
Zorro”, “Black Hawk Down”, 
“Snatch” ve daha birçok filmi 
UMD formatında raflarda bula- 


bağımsız olarak film izlemek Video'lar tüketicinin beğenisine ilk 


Otomattan alıp 
DVD izleyin 


Türkiye'de gerçekleştirerek DVD 
otomat sistemini sunan Cinebank, zin. 
ilk halkasını Ataşehir'de açtı. 


> Artık canımızın istediği satte, izlemek istediğiniz 

İmei DVD'yi kiralayabilirsiniz. Buna olanak sağlayan 
Türkiye'nin ilk otomatik DVD bankası Atasehir'de açıldı. 

İlk yapmanız gereken Cinebank noktasına gidip üye olmak... Size 
verilecek üyelik kartı 
Sayesinde mesai saatleri 
dışında da, 7 gün 24 
saat CineCARD'ınızla üye 
olduğunuz Cinebank 
DVD kulübüne gire- 
bilirsiniz. Film seçme 
ekranından kartınızı ve 
sifrenizi giriyorsunuz. 
Menülerden orijinal 
kapakları da içeren film 
özetlerini okuyarak ve 
fragmanlarını izleyerek 
istediğiniz filmi seciyor- 
sunuz. Filminizi seçtik- 
ten sonra kartimızı 
otomata girip DVD 
filminizi alabiliyarsunuz. 
Filminizi evde izledikten sonra, aldığınız Gi 
getiriyor, otomata kartınızı cirip OVD filmi 
Adres: Atasehir Ata Plaza 3/1 No: 18 
Sedef Cad. Atasehir Bulvarı 
Atasehir Kadıköy İstanbul 
Tek: (0216) 456 75 02 
Email: atasehirGEcinebank724.com 


ank noktasına geri 
iade ediyorsunuz. 
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bileceğiz. 


Sinema 
seminerleri 


BÜMED ve Portakal Ağacı'nda düzenlenen dört yeni 
kurs ya da atölye çalışması sinemaseverleri bekliyor. 


— BÜMED 
5 (Boğaziçi Üniversitesi 
Mithat Alam Film 


Merkezi) 

Seminerlerden ilki “Günümüz 
Sinemasını Anlamak - 
Gecmisten Geleceğe 
Yönetmenlik Sanatı” haslığı 
tasiyor. 11 Aralık'ta baslayacak 
olan seminerin eğitmeni 
Mehmet Acar, Seminerde, 
60'larda Yeni Dalga'yla 
baslayıp, Avrupalı ustaların 
(Fellini, Antonioni, Bunuel, 
Tarkovski) ve Spielberg, Lucas 
ile Coppola'nın işleri ince- 
lendikten sonra Guentin 
Tarantino, David Lynch, Coen 
Kardesler gibi günümüzün usta 
yönetmenlerinin ve Uzakdoğu 
Sinemasının rüzgânyla sine- 


manın nereye dogru yol aldığı 
araştınılacak. 

Diger seminer “Dijital Kurgu - 
Bir Film Nasıl Kurgulamır?” 
baslığını tasiyor. Hafta sonu 
prograrm 10 Aralık, hafta içi 
de 15 Aralık'ta baslayacak 
seminerin eğitmeni Hüseyin 
Namık Yıldınm. Amatör kamer- 
anızla çektiğiniz görüntüleri 
nasıl arşivlemelisiniz? Hangi 
programlarda kurgu 
yapılabilir? DVD nasıl 
hazırlamır? Bütün bu soru- 
ların yanıtları bu kursta verile- 
cek, Kursta kurgu hakkında 
hem teorik hem de pratik 
çalışmalar yapılacak. 

Bilgi ve rezervasyon icin: film- 
centerboun.edu.tr 

BÜMED Tel: (0212) 287 7076 


Atölye çal 


malarımn ilkinin baslığı “Sinema ve Sanatlar”. Alin Tasoyan 


n verilen bu her biri bi niteliğindeki filmler 


disiplinlerara: 
akşamlar saat 19.30 
Bir Film Nasıt Okunur 


hazırlanan bu çatısmamın amacı katılımcıları pas 


im izleyicisi konu. 


üştürebilmek. Her cumai 
si planan bu kursun Süresi iki ay 


kalmasın! 


Sinemaseverler için tam 
anlamıyla bir referans kitabı 
olan “1001 Movies You 

Must See Before You Die”, 


“Ölmeden Önce Görmeniz. 
Gereken 1001 Film” adıyla 
Türkçe'ye çevrildi. 
— “1001 Movies You Must 
Ste Before You Di”, 
bilgi vermevi ve kıla- 

vuzluk etmeyi amaçlayan, pek çok emin oldugumuz bir dizi klasigi 
farkı dile çevrilmis, sinemaseverler (modern ve cagdas klasikler de da- 
için tam anlamıyla bir referans ki- hil olmak üzere) belirlememize 
tabı. 27 ülkede basılan 960 sayfalık olanak tanıdı.” 
bu dev eser “Ölmeden Önce Görme- Kitapta 1001 filmin künyesi ve 
niz Gereken 1001 Film” adıyla tamtımı bulunuyor. Özgün dildeki 
Türkçe'ye çevrildi ve kitapcı rafla- adlarına göre bistelenen filmlerin 
ndaki yerini aldı. Caretta Yayıncı- ilki 1902 yapım Le Voyage Dans la 
ık tarafından basılan eser, Genel Lune (Aya Seyahat), sonuncusu 


Editör Steven Schneider önderti- ise 2004 yapım Milton Dallar Baby 
dinde 8 ülkeden 57 uluslararası ya- (Milyonluk Bebek). Türkiye'den ise 
Zarın kaleminden yazılmış 1091 fil- sadece “Yol” fln var. Filmlerin 
min kasa, özlü ve satır satır okun- tarihlerinde, yaygın olarak göste- 
ması gereken tamtam-elestirilerin- time çıktıkları yl esas alındı. 

den olusuyor. Schneider, ölmeden Hollywood ödülleri, Oscar ve Oscar 
önce görülecek 1001 filmin nasıl adaylığı baslıkları altında sıralandı; 
belirlendiğini söyle anlatıyor: “Bu ardından da her yıl düzenlenen 
kitaba dahil edilecek 1001 filmi be- Cannes, Berlin ve Venedik Film 
firlemenin ilk adım, var olan birta- Festivallri'nde alınan ödüller ve 
kam “en muhtesem”, “top, “en se- mansiyonlar belirtildi. Filmlerin 
vilen” ve “en iyi” film tistelerini ya- türlerine göre sınıftandınldığ bir 
kından incelemeyi ve bu listelerde dizinin yanısıra, filmlerin hem 
görünme sıklıkları temel atınarak özgün, hem de İngilizce gösterim 
film adlarım önem sırasına göre adlarım içeren genel dizin ve 
düzenlemeyi gerektiriyordu. Bu, yönetmen dizini kitabın sonuna 
kalite ve ün ortak paydasında ki- eklendi. 


Turkcell'den bedava sinema bileti 


Gnçtrkeli'liler, Mart ayına kadar sürecek kampanya ile satın 
aldıkları bir bilet karşılığında bir film seyredecekler. 
Turkcell'in gençtik kulübü gnçtrkell üyeleri, Mart ayına kadar sürecek kampanya 
ile hafta içi her gün satın aldıkları bir bilet karsılığında bir bilet bedava kazana- 
calar. İstanbul'dan Diyarbakır'a, Ankara'dan Malatya'ya, Tekirdağ'dan Gazian- 
tep'e kadar 23 sehirde toplam 250 sinema salonunu kapsayan kampanya ile 
gndtikeli, üyelerine tam bir sinema söleni yaşatacak. Her ay en cok film izleyen 
gnctikeli liler “Ayını Galası" çift Kisilik davetiye kazanacak, 1 kava pop-torn, 2 
Coca coladan oluşarı dev gnçirkell menüsüne ise yüzde 50 indirimli sahip olabi- 
lecekler. Dörtay sürecek sinema söleninde güçirkdililer böylece çok sayıda AL- 
min ön gösterimlerine davetiye kazanırken cesitli sürprizlerle de karsılasacaklar. 
Detaylı bilgi icin: www-turkcell.com.ir 


Düzeltme 

Kasım sayımızda Alkan Avcıoğlu, hazırladığı Klasik Sahne adlı bölümde Nick 
Homby/nin kiçbir kitabının ülkemizde cevrilmediği seklinde bir ifade kullanmıstr. 
Oysa Nick Hornlay/'nin üc kitabı Sel Yayıncılık tarafından Türkiye'de yayımlanmıstr. 
Bunlar: Ölümüne Sadakat (itti Fidetity), Bir Erkek Hakkında (About A Boy) ve İyi 
de Nasıl (ttow To Be Good). Bu yanlışlığı düzeltir, okurlarımızdarı özür dileriz. 


) büyüleyici film 


1. The Ae o nnocence (Masumiyet Yası, 1993. Martin Scorsese 

2. Cera Una Volta In West (Bir Zamanlar Batı'da ), 1968. Y: Sergio Leone 
3. Fearless (Korkusuz), 1993. Y: Peter Weir 

4. Jeder Für Sich und Gott Gegen Alle (Kaspar Hauser), 1974. Y: Werner 
Herzog 

5. Kaos, 1084. V: Paolo Taviani, Vittorla Taviani 

6. La Passion de Jeanne d'Arc (Jan Dark'ın Tutkusu), 1928. Y Carl 
Theodor Dreyer 

7. Stalker, 1979. Y: Andrei Tarkovski 

8. The Straight Story (Strsight'in Hikayesi), 1999. : David Lynch 

9, Topic stin Omichli (Puslu Manzaralar), 1988. Y: Theo Angelopoulos 
1.0. Trois Couleurs: Bleu (Üc Renk: Mavi), 1993. Krzysztof Kieslowski 


1. Artificizl Intelligence (Yapay Zeka), 2001. Y: Steven Spielberg 


2. Baraka (Yasam Soluğu), 1902. Y: Ron Fricke 

3. Bin-Jip (Bos Ev), 2004. Y: Kim Ki-Duk 

4, Cast Away (Yeni Hayat), 2000. V: Robert Zemeckis 

5, Groundhog Day (Bugün Aslında Dündü), 1993. Y: Harold Ramis 

6. Journal d'un Cur& de Campagne (Bir Tasra Papazının Güncesi), 1950. 
Ye Robert Bresson 

7. The Matrix, 1999, Y:Andy Wachowski, Larıy Wachowski 

8, Ordet (Söz), 1955. Y: Carl Theodor Dreyer 

9. Picnic At Hanging Rock (Hanging Rock'ta Piknik), 1975. Y: Peter Weir 
1.0. ILVangeln secondo Matteo (Aziz Matyas'a Göre İncil), 1964. Y: Pier 
Paola Pasolini 


En iyi 10 “hem hüzünlü hem komik” film 

1. Barton Fink, 1991. Y: Joel Coen 

2. Brazil, 1985. Ve Tery Giltam 

3. Crimes and Misdemenaors (Suçlar ve Kabahatler), 1989. Y: Woody, 
Allen 

4, Do The Right Thing (Doğruyu Sec), 1989. Y; Spike Lee 

5. The General (General), 1927 Y: Buster Keaton 

5. The Gold Rush (Altına Hücum), 1925 Y: Charlie Chaplin 

7. Muhsin Bey, 1987. Y: Yavuz Turgul 

8, Le Notti Di Cabirla (Cabirta'mın Geceleri), 1957. Y: Federico Fellini 
9. Stanno Tutti Bene (Herkesin Keyfi Yerinde), 1900. Y: Giuseppe 
Tornatore 

10. Vincent, 1982. Y: Tim Burton 


Uygar Şirin 
22.07.1972 Galatasaray Lisesi ve 
Boğaziçi Üniversitesi İsletme Bölümü mezunu olan | 
Şirin, 1994'ten beri sinema yazıyor. İlk yazısı aylık | 
» Daha sonra her ay, 


sinema dergisi Antrakt'ta çık 
yazdığı film elestirileriyle Popüler Sinema Dergisi'nin daimi 
yazarlarından oldu. Sinema Merkez dergisinin en kıdemli elestir- 


menlerinden olan Sirin'in “Anne Tut Etimi” adlı bir romanı var. 
İlinci romam ise 2006'da çıkacak okurlarının karsısına. 


“Türev” sayesinde iflah 
olmaz bir romantikle 
tanışmak üzereyiz. 
Fiziği, ruhu ve yaşam 
tarzıyla bugünlerin 
insanı olmayan genç 
oyuncuya belki de 
sopranoluğundan ötürü 
en çok bir müzikalde 
rol almak yakışacak... 
EBRU ÇELİKTUĞ 


Gn? OYUMİLLİ cr ymm 


Gülçin Santırcıoğlu 


zamanın ruhunun dışında 


u yıl Antalya Film Festivali'nin fatihi, 
Ulaş fnaç'ın “Türev"i oldu ve başrol 
lerden birini Beste Bereket ile payla- 
şan Gülçin Santırcıoğlu için yepyeni 
bir dönem başladı. Jürinin en iyi kadın 

oyuncu ödülü için “İki Genç Kız'ın kızları ve 
“Türevin kızları arasında karar vermekte baya- 
gı çaba harcadıklarını düşünmek zor değil, Kızıl 
saçlarının porselen beyazı teniyle olan uyumu, 
hüzünlü ifadesi ve romantik tarzıyla yepyeni bir 
oyuncu olarak selamladığımız Gülçin; sakin, cid- 
di ve biraz tevekkülle de olsa “yavaş ve sindire- 
ek bir seyler yapmaya çalıştığını” ifade eden son 
derece alçakgönüllü biri. Aslında Dokuz Eylül 
Üniversitesi'nde opera ve şen okumuş genç 
oyuncu, bir soprano, Müzik ve oyunculuğu kay- 
naştıran bir bölümde okumasından dolayı, her 
iki disiplinden de beslenmiş doğal olarak. Haya- 
nın son iki yılını Fransız Sokağı'nda, repertu- 
arını hazırlamakta tamamen özgür bırakıldığı bir 
mekanda sevdiği şarkıları söyleyerek kazanıyor. 
“Ayrıca Ruhi Su Vakfı'nda, konservatuar eğitimi- 
ne hazırlanan öğrencilere ders veriyor. Bunu çok 
önemsediğini söylüyor, san ile ilgili bildiği her 
seyi öğrencileriyle paylaşmaktan büyük zevk al- 
dağını da 
1977 İzmir doğumlu ve henüz üç yıldır Istan- 
bul'da yaşıyor. Kendinden küçük bir kız kardeşi 
var. İzmir'de geçen çocukluğu ve ilk gençliği sı- 
cek bir aile ortamında sevgi dolu geçen Santırcı- 
oğlu, bu yüzden ailesine, onlarla olan ilişkisine 
büyük değer veriyor. Ama ne yazık ki altı yılını 
verdiği konservatuvar dönemini pek de olumlu 
duygularla hatırlamıyor. Okul biter bitmez İs- 
tanbul'a gelen genç oyuncu; daha ilk ev aramaya 
cıktığında, Cihangir gibi eskinin, yaşanmışlıkla- 
Tın ve tarihin sokaklara, binalara ve insan ilişki. 
lerine yansıdığı bir semtte; şu anda oturduğu kü- 
çük ama sevimli evini bulup yerleşmiş olmaktan 
dolayı kendini şanslı hissediyor. Çünkü ev halle- 
ri, evde geçirilen zamanlar ve onun sağladığı ko- 
runaklılık kendisinin önem verdiği şeylerden bi- 
ri 

2003 yılında Alli Ihsan Çelenk ve Serdar Aşkın'ın 

çektiği iki kısa film dışında, 2004 sezonunda 

TRT için çekilen “Aynalar” adlı televizyon dizi 

sinde oynayan Santırcıoğlu'nu, bugünlerde mü- 

Zik kanallarında gösterilmekte olan Gökhan Kır- 

dar'ın “Üstüme Basıp Geçme” parçasının klibin- 

de, geçmişte yaşanmış bir aşkın kahramanların- 
dan biri olarak izliyoruz. 

“Türev'in kazandığı başarıdan ötürü çok mutlu 

olduğunu ifade ediyor. Özel yaşamında Beste 

Bereket ile yakın arkadaş olan oyuncu, onun 

Ödül almasından gurur duyduğunu söylüyor. 

“Yönetmen Ulaş Inaç ile ortak bir arkadaşımın 


evindeki yemekte tanıştık; çekeceği filmde bax 
oynatmayı istediğini söyleyince de tabii heyecs- 
landım. Beste ile aynı projede olmak zaten ç* 
önemliydi. Hazırlık aşamasında bol bol tartı 
önerilerde bulunduk. Herkesin kendinden 
ilişkilerinden bir parça bulacağına inanıyorur 
Fransa'da opera sanatçısı olarak yaşayan Inaç 
tamamen amatör bir ruhla deneysel olarak çet 
len ve elde ettiği sürpriz başarısı nedeniyle 1 
rakla beklenen “Türev”, iki kadın ve bir erke 
arasında geçen çarpıcı bir öykü. Canlandırdı? 
Süreyya karakteriyle ilgili olarak, asla onun gi” 
olmadığını ama etrafında pek çok Süreyya oldu 
Bunu söyleyen genç oyuncu, “Bence iki kadırı 
arkadaşlığının sağlamlığını test etmek için, e 
keklere ihtiyaç var, “Türev'de olanlara çevremi: 
de o kadar sık rastlanıyor ki. Insanlar maskeler 
samimiyeisizlikleri, yalanları, ikiyüzlülükle” 
sanki daha fazla tercih ediyor” diyerek devar 
ediyor. Oyunculukta yoğun empati duygusunu 
her zaman iyi sonuçlar doğurduğu kesin. “Ti- 
Tev”i başarıya götüren unsurlardan biri de taşıd- 
&ı ve izleyenlere yansıttığı gerçeklik duygusu. B- 
konuda Gülçin: “Olduğum gibi oynadım. E- | 
azından, filmlerde, dizilerde izleyip farkında o- 
duğum hataları yapmadığımı düşünüyorum. 
Ulaş da çok iyi bir oyuncu yönetmeni. Oyuncule 
rının fikirlerine değer veren, önerilerini dikkate 
alan ve onları rahat bırakan bir yönetmen.” d- 
yor. | 
Bazen hayatın ritmini fazla hızlı bulduğundar. 
biraz da €ski tarz birisi olduğundan dem vurur- 
ken, hala sevdiklerine mektup yazıyor olmasın 
duymak tabi insanı şaşırtıyor. Teknolojiden haz- 
zetmeyen, interneti yeni yeni öğrenmeye başlı- 
yan Gülçin'de gerçekten bu çağa ait değilmiş gi- 
bi bir hava var. Kariyerist değil, belli bir yere 
ulaşmak için hırsı yok ve asla kendinden. 
kişiliğinden taviz vermeyeceğini söylüyor. Bazen 
günlerini evde, dışarı hiç çıkmadan geçirdiğini 
turşu kurup ev yemekleri hazırlamaktan büyük 
haz duyduğunu öğreniyoruz: “Beyoğlu sınır- 
larının dışına pek çıkmıyorum. Hatla bazen ev- 
den bile. Bazen insan huzurunu ve sakinliğini 
bozmamak için böyle davranmak zorunda diye 
düşünüyorum. Evi insanın kalesi gibi çünkü.” 
Yoğun bir klasik müzik eğitimi gereği caz ile kısa 
süredir tanışıklık yaşayan Gülçin, kendini ifade 
edebilecek en yakın tür olarak cazı gösterirken 
yeni film projeleri için yavaş yavaş harekete geç 
meyi planlıyor. Önümüzdeki | günlerde. 
hikayenin Nisan Akman ve Zuhal Olcay'a sit 
olduğu, — senaryo o danışmanlığını o Feride 
Çiçekoğlu'nun yaptığı bir projede başrol oyna- 
ması söz konusu, merakla bekliyoruz. 
“Türev”, Aralık'ta gösterimde. 
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EYE MEDET ürev'de de bu duygunun kendisine çok yardımey İBİZA söylüyor. 
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özgü adam, kadınları 


isel ve cinsel amaçları 


sanatçı ahlakı üzerine 


“iki metreye yakın boyuyla bir dev gibi gözüken bu kendine 


oyuncak gibi kullanmış, onları zevklerine alet etmişti. İşin 
ucunda gerçekleşmeyen bir vaad olması, bu olayı sıradan bir 


“zamparalık” boyutundan çıkarıp ahlaki açıdan savunulması 
kolay olmayan bir mecraya sürüklüyordu.” 


İki mevsim once sinemalarımıza 
gelen “Choses Secretes- Mahrem 
Şeyler*adlı. Fransız filmini hiç 
sevmemiş ve şunları yazmıştım: “Duyurula- 
rında “Cahiers de Cinema'nın (ünlü Fransız 
sinema dergisi) 2002 yılının en iyi Fransız fil- 
mi seçtiği yapım” diye tanıtılan “Mahrem 
Şeyler” bir başka alem... Dala önceki bir 
avuç filmiyle oldukça saygın bir konuma ula- 
şan Jean-Claude Brisscau, bu filmle sanki 
kendi “Gözler Tamamen Kapalı”sını yap- 
mak istemiş, Bir gece kulübündeki son dere- 
ce erotik bir soyunma sahnesiyle başlayıp iki 
genç kadının hayatı ve daha mahrem şeyleri 
paylaşma serüveni gibi devam eden film, 
sonra sırasıyla büro entrikaları, mesleki hırs 
ve yükselme, polisiye ve de en son feksefi- 
erotik bir deneme gibi farklı usluplara kayı- 
yor. Ama ne yaparsa yapsın, hiç bir biçimde 
inandırıcı olamıyor. Ayni biçimde, gerçek 
anlamıyla erotik, felsefi veya gerilimli de 
olamadığı ve en çok komik olduğu söylene- 
bilir. 
Film, kimi ilginç ögelere karşın başarısızlığa 
daha yakın. Ve bence amaçladığı Kubrick 
basyapıtından çok, birzamanların “Emma- 
nuelle” ve benzeri Fransız seks filmlerine 
daha çok benziyor. Saygın Cahicrs du Cine- 
ma'nın bu filme niye böyle paye verdiği ise, 
benim için tam bir muamma olarak kala- 
cak? 
Bu yazıyı yazdıktan sonra belli bir tereddüt 
geçirdiğimi hatırlıyorum. Çünkü bir yandan, 
Brisseau aslında ilginç şeyler yapmış bir yö- 
netmendi, 1944 doğumlu sanatçı, öğretmen- 
likten geldiği sinemada önce hiçbir yerde 
oynamamış iki uzun film yapmıştı: “Croisee 
des Chemins- Yolların Keşişmesi” ve “La 
Vie Comme Ça- İşte Öyle Bir Yaşam”, Son- 
ra TV için çalışmış ve 1980'lerden itibaren 
“Les Ombres-Gölgeler, “Un Jeu Brutal- 
Şiddet Yüklü Bir Oyun” gibi filmler yapmış- 
u, Sonra birden, yaptığı sinema filmleri ilgi 
örmeye başlamıştı: “De Bruit et de Fureur- 
tü ve Öfkeyle”, “Noce Blanche- Beyaz. 
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”, “Celine”, “L 
O, Larousse du Cinema'ya göre 
“özgün bir esini ve kişisel bir uslubu olan bir 
komple yaratıcı” idi. 


Ve sonra “Mahrem Şeyler” geldi. Bu filmin 
kendi adıma gerçek bir erotizm duygusu ve 
bir sinema çabası içerdiğini düşünmedim. 
Dahası, seksi ve cinselliği genelde sömürü 


ek bir ticari öge gibi kullanan bir 
menin filmlerine yaklaştığını 
“Emmanuelle” serisinin yaratıcısı fotoğrafçı 
Just Faeckin, yine fotoğrafçılıktan gelme 
David Hamilton, Tinto Brass veya Bigas Lu- 
ma gibi Latin yönetmenler, hatta Roger Va- 
dim ve benzerlerinin yapageldiği biçimde... 
Ama içimde yine de yanılmış olabileceğime 
değgin bir kuşku vardı ve bu da büyük ölçü- 
de Cahiers du Cinema gibi Fransız sinema- 
sının tarihiyle içli-dişl olan önemli bir dergi- 
nin değerlendirmesindan kaynaklanıyordu. 
Ama çok yakın zamanda ne oldu, bilir misi- 
niz? Jean-Claude Brisseau, bir gurup kadın 
oyuncu adayının çok ciddi suçlamalarına 
maruz kaldı. Bize pek yansımayan ve benim 
Fransız basınından izleyebildiğim kadarıyla, 
olaylar şöyle gelişti: geçtiğimiz 3 Kasım gü- 
nü, 62 yaşındaki yönetmen Paris'te yargı 
Önüne çıktı. Üç kadın oyuncu ve sonra onla- 
Ta eklenen bir dördüncüsü, onu cinsel taciz- 
le suçlamışlardı. İddialara göre kadınlar, 
1996'dan 2001'e uzanan beş yıl. içinde, yö- 
netmenle çok özel ilişkiler kurmuşlardı. Yö- 
netmen onların önüne bir yem koymuştu: 
gevirmeyi tasarladığı “Mahrem Şeyler” adlı 
film ve bu filmdeki kadın rolleri... Yönet- 
men oyuncularla çeşitli yerlerde buluşmuş- 
tu: kendi evlerinde, Brisseau'nun evinde, bir 
kahvede ya da bir otel odasında... Ve yönet- 
men onlardan “rolleri oynayabileceklerini 
kanıtlamalarını” istemişti. 

Böylece, filmde benzerleri bulunan -ya da 
bulunmaya- kimi sahneleri olabildiğince 
gerçek biçimde canlandırmaya çalışmışlardı. 
Bunların başında gelen, yönetmenin önünde 


masturbasyon yapma zorunluluğuydu. Yö- 
netmen onlardan “bunu taklit olarak de; 
gerçekten yapmalarını istemişti. Üstelik bu- 
mu bir kahve gibi umumi yerlerde yapmala- 
rını istemişti. Herhalde “Harry Saliy'ye Ras- 
layınca” adlı ünlü Amerikan filminin sözlü 
değil, eylemli versiyonu aklına gelmiş olma- 
lıydı!... Ayrıca ona göre “böyle bir davranış, 
üç kadından ikisinin belli başlı cinsel haya- 
liydir. 

Ve sonra, hakikat anı gelip çatmış, film çe- 
kilmeye başlanmıştı. Anılan dört kadından 
hiçbiri angaje edilmemişti. Bunlardan birine 
yönetmen “film için artık çok yaşlısın” de- 
mişti. Filmin kadın oyuncuları, Coralie Re- 
vel ve Sabrina Seyvecou idiler. İki tanınma. 
mış, ama güzel kadın oyuncu. Brisscau onla- 
Ta da ayni yöntemi mi uygulamıştı? Bilinmi- 
yor. Ama Ötekiler, yıllar süren bu cinsel fan- 
tezilerin mesleki açıdan hiçbir sonuca ulaş- 
maması karşısında isyan etmişler ve beden- 
sel sömürüye uğradıklarını düşünmüşlerdi. 
Brisseau, mahkemede büyük bir rahatlık, 
hatta küstaklıkla birkaç kez “birlikte cinsel 
ilişkiye girdiklerini” itiraf etmişti. Kadınlar- 
dan biri onun kendisini soyduktan sonra 
masturbasyon yaptığını belirtmişti. Bir dör 
düncüsü ise bir içki aleminden sonra bir otel 
odasında geçen bir geceyi tüm detaylarıyla 
anlatmıştı. İki metreye yakın boyuyla bir dev 
gibi gözüken bu kendine özgü adam, kadın- 
ları kişisel ve cinsel amaçları için birer oyun- 
cak gibi kullanmış, onları zevklerine alet et- 
mişti. İşin ucunda gerçekleşmeyen bir vaad 
olması, bu olayı sıradan bir *zamparalık' bo- 
yutundan çıkarıp ahlaki açıdan savunulması 
kolay olmayan bir mecraya sürüklüyordu. 
En azından ben böyle düşünüyorum. 
Mahkemede yönetmen, tüm bu olaylarla 
müstakbel oyuncularında “erotizm duygusu 
yaratmak? istediğini ve bunun tıpkı “Hiteh- 
cock'un korku duygusu yaratmaya çalışması 
kadar doğal olduğunu”söylemisti. O sanki 
Bunuel'in deyimiyle “arzunun o karanlık 
mesnesi”ni yakalamaya çalışmıştı. Yönet- 


men, kadınları üzdüğü için özür dilemiş ve 
şöyle demişti: “Kusura bakmayın, bu sinema 
sanatının gereğiydi”, Avukatı, sanatçının 
normal insanlar gibi davramaya zorlanması- 
ni" eleştirirken, yönetmen de sunu eklemişti: 
eğer işi adalet önüne getirmeselerdi, onlara 
yeni çekeceği filmde rol verecekti. Gördü- 
müz mı kızlar, şikayet ettiniz de ne oldu? 
Belki üstadın yeni filminde rol kapardınız, o 
Şansı kaybettiniz!.. 

Ama adalet elbette tüm bunları yutmamıştı. 
Savcı şunu söylemişti: “Eğer ortada bir su- 
çun belirtileri varsa, sanat yapma bahanesi 
bunları saklamak için bir bahane olarak kul- 
lanılamaz”, Savcı bu konuda evrensel bir hu- 
Kuk deyimi olan “derogatoire/ derogatary” 
deyimini kullanmıştı. Yani hukuksal bir ol- 
guyu yok sayma, ilga etme sonucu verecek 
bir girişim. Ama anlaşılan Fransa gibi sana- 
:a tapan, sinemayı yücelten bir toplumda bi- 
le, ünlü bir yönetmenin genç kızları film ba- 
hanesiyle kullanmasına hoşgörüyle bakma 
Yolu henüz açılmamıştı. Nitekim 15 Aralık 
günü yapılacak duruşmada karar verilecek. 
Bakalım yargıç, savcının istediği “İki yıl ha- 
pis, bir özel gözaltı ve 30.00 euro”luk cezayı 
kabul edecek mi? Kendi adıma merakla 
ekliyorum. Bu arada, bir-iki yıldır kadınla- 
rın hukuksal açıdan peşinde olduğu yönet- 
men, şu anda kurgusunu yaptığı yeni filmi 
“Les Anges Exterminateurs- Ölüm Melekle- 
sinde yine cinselliği işlemişti. Ama bu kez 
akıllı davranarak, kadın oyuncularına önce- 
den hertürlü erotik sahnede oynamayı kabul 
ettiklerine dair birer kağıt imzalatmıştı. 
Evet, işte böyle... Tuzu kuru ülkelerde in- 
sanlar böyle sorunlarla uğraşıyor, mahkeme- 
er bu tür davalara bakıyorlar, Elbette insa- 
noğlunu cinselliğe yönelten içgüdü (temel 
içgüdü!) oldukça, sinemada erotizm herza- 
man ilgi gören ve para getiren bir yöntem 
olarak kaldıkça ve kimi oyuncular, kadın ve- 
ya erkek, şöhrete ulaşmak için bedenlerini 
kullandırma dahil herşeye göze aldıkça, böy- 
«e şeyler daha çok olacak. 

Ama bana ilginç gelen şu oldu; öncelikle 
kendi adıma filmi hiç sevmediğime sevin- 
dim. Çünkü tüm film boyunca yapay ve Zor- 
ama kimi şeyler hissetmiştim ve bunlar beni 
sürekli rahatsız etmişti, Dahası, bu olay ne 
kadar tekil ve özel bir durum olsa da elbette 
insanı bir sanatçının hakları ve davranışları 
üzerinde düşünmeye çağırıyor. Sinema yap- 
mak, bir film çevirmek, bu film için oyuncu- 
larını 'şartlandırmak”, onları havaya sokmak 
gibi bahaneler, bir insana başka insanları be- 
den ve giderek ruh açısından kullanmak, sö- 
mürmek ve istemedikleri şeyleri yaptırmak 
haklarını verir mi? Sinema tarihinde bu olay 
elbette tek değil. Daha önce de diyelim ki 
Hitchcock'un oyuncularını “sığır sürüsüne 
benzetmesi”, Yılmaz Güney'in “Duvar'da 
küçük oyuncularına kötü muamele etmesi, 
kimi hayvanların gözden çıkarılması (en son 
Lars Von Trier'in “Manderlay”de bir eşeği 


Idü) vb. olaylar mey- 
dana geldi. Ve kimi zaman bunlar, sinema 
sanatının yüceliği, bir filmin önemi, sanat- 
çının kesin özgürlüğü gibi cilalı laflarla 
savunuldu. 

Ama sinemaya olan büyük sevgi ve saygıma 
karşın, bunları onaylamıyorum. Nedenleri 
çok açık ve çok da klasik, Ama tekrarlaya- 
um. Çünkü sanat herşeye karşın kesinlikle 
ve hiç kural tanımayan soyut bir amaç değil- 
dir. İnsanın mutluluğu, yüceliği ve gelişimi 
için öngörülmüş çok kapsamlı, ulu ve etkili 
bir yaratma alanıdır. Asıl amaç insan ise ve 
elbette insan iken, onun bir beden, bir kişi- 
lik, bir can ve bir hayat olarak sömürülmesi, 
kullanılması kesinlikle kabul bile edilemez. 
Elbette o anlamda ahlakçı değilim. Ama © 


Brisseau'nun tartışmalı 
Seyler 


isyerinde seke ve 
işliyordu. 


anlamda ahlaksız da değilim. Kişisel bir zev- 
ke dönük amaçlar için genç bedenlere ulaş- 
mak isteyenler, en azından bunu sanatın göl- 
gesine sığınarak yapmasınlar. Erkekçe, dob- 
Ta dobra, kişisel avantaj ve cazibelerini kul- 
lanarak yapsınlar. Sinema ve sanat gibi yüce 
uğraşları basit zamparalık amaçlarına, kolay 
ve ucuz hazlara meze yapmak ve sonra ada- 
letin eline düşünce de “sanal” sözcüğünün 
arkasına sığınmak, adına sanatçı denen kişi- 
ye hiç yakışmayan bir davranıştır. Hani Bek- 
taşi'ye sormuşlar, hiç aşık oldun mu diye. 
“Bir kere tam oluyordum, zaptiyeler basi- 
verdi” demiş. Aşk yerine sanat sözcüğünü 
koyun... Bu tür “sanatçıların? bizim Bek- 
taşi'den hiç de farklı olmadıklarını görecek- 
siniz. 
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Dünya'nın o 


> Dünya'nın 4,4 milyar önceki ha z 
Mars büyüklüğünde bir gök cisminin çarpması sonucu" 
Ay oluşurken, soğumakta olan yer kabuğu yeniden 
eriyik haline dönüyor. Gez&genimiz henüz bir lay topunun 
. üzerinde yüzen ince taş tabakalardan ibaret. * 


İlüsasr Gris Ber 


Sayısız yıldızın ölümü ve gezegenin 

Mars büyüklüğündeki bir gök cismiyle 
çarpışması... Dünya'nın neredeyse 13 milyar 
yılda kızgın bir plazma yığınından, canlıların 
yaşayabileceği mavi gezegene dönüşmesi... 


BARSELONA ORKİDELER 


MEDERSİ cine 


İkinci sayısı özel tanıtım fiyatı ile bayilerde! 


50 ' 


Sn 
şumu çap YTL 


Ge 
g0 KEŞİF GEZİSİ 


DÜNYA 


gigi la 
lm 


AYabie eğim 
zey leceği gain 


EO... Sana dünyayı anlatır 


Yılmaz Erdoğan, senaryosunu yazdı 
üstlendiği üçüncü sinema filmi “ORGANİZE iŞLER”le seyirci karşısına çıkıyor bu 
ay. İlk iki filminden sonra Vizontele serisine ara veren yönetmen, hızla bir suç 
şehrine dönüşmekte olan istanbul'da geçen yeni filminde suç dünyasını, hem 
hırsız ve mağdur hem de kurtaran ve kurtarılan ilişkilerini sorgulayan bir bakış 


açısıyla ele alıyor. SENEM ERDİNE 


an derin izler taşi- 

an iki hikayeyle başlayan sinema 

erüvenine yönetmen, yazar ve 

byuncu olarak daha uzun yıllar 

am edecek gibi görünüyor 

z iğan, Her ikisi de gişede çok ba- 

arılı olan fik iki filminin ardından yine geniş 
kadrolu, büyük bütçeli bir prodüksiyonla ka: 
mera arkasına geçen yönetmen, hem Yaptı 

işlerle hem de film üzerine konuşmak üzere 

bir araya geldiğimiz aşağıdaki röportajda 

bunun ipuçlarını veriyor. Bütün sorularımızı, 

her zamanki muzip, içten ve kendinden emin 
üslubuyla yanıtlayan yönetmen, olgunluk dö- 
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Ii, yönetmeni 


nemi olarak gördüğü bu yılları uzun ömürlü, 
ak geçirmek istiyor. Dal 

yapacak çok isi, anlatacak çok hikayesi, söy 

yecek çok seyi var. Onun için biz lafı fazla 

uzatmadan ona bırakalım. 


Önceki röportajlarınızda “Vizontel 

nin yeni bir filmle devam edebi 
ları vermistiniz, ama yeni filminiz günü- 
İstanbul'unda geçen bambaşka biri 

ye, Devam filmiyle ilgili fik 

mi? 

Yo, “Vizontele 3'ü halen daha 

ye düşünüyorum. Yazdım da 251 


i değiştirdiniz. 


pacağım di- 
da, iretme- 


i yaptığı ve başrol 


nını çıkardım yani. 


İlki 70)lerde, ikincisi 80'de gı 


çen iki filminiz 
kendi yaşamınızla sıkı bağlar i 


yordu. 


aslında onu birebir ya 
syeleri işinde bü 


bir sey. “Vizon 


“Orgu 


m peki? 
Söyle var; İzmir'de mavi boyalı evlerin olduğu 
#5 Ege mahallesi vardır (Sözkonusu mahal 
i— Teneke Mahellesi olarak da bilinir ama da 
#asaygın olarak bilinen bu ismin mahalle hal- 
imeyebileceğini düşünen Yil- 
saz Erdoğan Ege Mahallesi demeyi tercih et- 
53 Yıllar önce ilk İzmir'e gittiğimde geçmiş- 
Sm oradan. Burada mutlaka bir şey cekmeli- 
alan 
soktu hayalımda, tiyatroya da yeni başlamı 
sm. Benim canlandırdığım Asım Noyan ka 
sikterinin doğup büyüdüğü mahalle orası ol- 
8 filmde ve bazı sahneleri orada çektik. İn- 
sn kendisi uydursa da hikayelerini eker hika- 
se yazma tekniği gerçekçilikten geçiyorsa, ki 
#esimki masalcı gerçekçi olarak tanımlanabi. 
ir. yazdığın her sey bir anlamda © 
ir “Organize İşler” de bu anlamda özyaşam- 
saldır. Bu isim biraz böyle “Occan's Eleven 
atan gibi duruyor, farkındayım ama öyle bir 
s5 bekleyenler çok beklerler. Öyle hikayeler 
anlatacak adam mıyım canım ben? Durup du 
sarken ne oldu bana da “Ocean's Eleven” an- 
atayım? Ama bu da bizim maceramız. 


Bir macera filmi mi “Organize İşler”? 
Vallaha bilmiyorum. Seyredince anlayacağız 
Bep beraber. 


Nasıl bir hikaye anlatıyorsunuz? 
Tadı kaçmayacak şekilde nasıl anlatabiliriz? 
Ancak filmin cümlesiyle ilgili konuşabilirim 
Emin cümlesi de bu kurtarılanla kurtarıcı 
#skkidir. Bir de şimdi şöyle bir şey gelişti ya 
artık, bazı insanlara AB grubu diyoruz. İste 
Ba AB grubuyla V,Y, Z gruplarını da birbiri 

e karıştıran, aslında bunların a 
yaJ grubu diye adlandırabileceğimiz, standart 
aşı bir grubun da içine girdiği, büt 
Söyle, evet şimdi suç şehri haline dönmüş olan 

Berkesin kendini ve g...ünü kurtarmaya çalış- 
Sı bir İstanbul hikayesi bu ve İstanbul'un biz- 
zat kendişi de başrollerden birisini canlandı. 
yor. 


sında X ve- 


in köşele- 


Neden böyle bir hikaye anlatm: 
Çıkış noktalarınızdan bahseder m 
Ben aslında bu filmde, karşılaşan iki adamın, 


Benim oyn. 
de yoğunlaştım daha çok, Onların karşı 


hikayesi üzerin- 

ma- 
sanın bir amacı var tabii. Bir kurtarıcı hikayesi 
“Organize İşler”, Kimin kimi kurtardığının 
belli olmadığı, Süpermen'in de, en büyük kur- 
tarıcı olarak, maymuna döndüğü bir hikayedir 
bu film, çünkü ben öyle düsünüyorum ki İs- 
tanbul'a şu anda Süpermen gelse onu doğdu- 
una pişman ederiz. Ediyorlar da aslında bir 
anlamda filmde. Ben, kurtarıcılık meselesiyle 
lili başından beri, daha doğrusu başında ben 
de yedim o dolmayı da, simdi bu son zaman- 
Karda bir şeyi kavradım ki, kurtarıcı ilişkisi çok 
Bestalıklı bir il kurtarıcı açısından da 


Henüz üçüncü filmini çekmiş bir 
Yönetmen olarak kısa sürede çok yol 
aldığını düşünüyor Yılmaz Erdoğan. 


kurtarılan açısından da... çünkü herkes ayn 
zamanda hem kurtarıları hem kurtaran pozis- 
yonunda, siyasi olarak höyle, ha 

Hukukun işlemediği yerde herkes birisi bizi 
kurtarsın istiyor ama sonra bizi o kurtarandan 
kim kurtaracak meselesi daha önemli bir 50- 
run oluyor. Filmde Demet'in (Akbağ) oynadı. 
gi karakter bir fizik profesörü. Bir ders sahın 
sinde görelilik yasasının çok genel bir tarifini 
yaptım filmin temel cümlelerinden birini 
oluştursun diye. Einstein'ın görelilik yasa 
herkes çok ciddiye almalıdır. Şunu bulmuş 
adam; her sey sizin durduğunuz yere göre de- 


Bişir. Nereden baktığınıza göre bütün hikaye 
değişir, dolayısıyla herkes haklıdır. Aynı anda 
birden fazla doğru olabilir, ya da her ikisi yan- 
lış olabilir. “Organize İşler? suç meselesine, 
hırsızlık mağdurluk meselesine böyle bakar. 
Nereden bakıyorsunuz? Suç işlemeden hak 
elde etmek mümkün müdür? Ya da suç işle- 
yerek bir hak elde ederseniz o hak mıdır gibi 
sorular soran bir film, ama çok basit bir hika- 
ye 


Ilk bakışta, çıkış noktalarınızdan birisi de son 


zamanlarda İstanbul'da yükselişe geçen suç 
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aj ofs) 


“Organize İşler” 


» 


Filmin on önemli karakterler 
Süpermen rolünde 


den birisi olan 
izleyeceğiz, 


N 
h 


“Bir kurtarıcı hikayesi “Organize işler. Kimin kimi kurtardığının belli 


olmadığı, Süpermen'in de en büyük kurtarıcı olarak maymuna 


döndüğü 


ir hikayedir bu film, çünkü bence şu anda İstanbul'a 


Süpermen gelse onu doğduğuna pişman ederiz.” Y. Erdoğan 


dünyası gibi görünüyor. Doğru mu? 
Kullandığım arka plan o. Ben de bir çete re- 
isini oynuyorum. Son zamanlarda yazılmış, 
en “iyi” dolandırıcılardan biriyim. Senaryo 
taslağında yazdığım bir şey vardı, sonra film 
uzayınca çıkardım. Asım Noyan kendisi de 
bir hırsızlık şebekesinin lideri olduğu halde 
gasp ve kapkaçın çok çirkin ve adice şeyler ol- 
duğunu söylüyor orada. Bizimkiler de yapı- 
yor, biliyorum, diyor, ama çek alçakça bulu- 
yor bunları, Çok basit bir de, içinde hiç zeka 
yok. Şimdi kimseye önermiş olmayayım ama 
hırsız, eğer bir Zeka ortaya koyuyorsa, en 
azından diyorsun ki, işinin ehli bir arkadaşa 
denk gelmişiz. Halbuki kapkaç resmen sefil- 
lik, Kadının kolundan çekiyorsun, kadını öl- 
dürüyorsun, artık bu sefillik yani, bildiğin se- 
fillk, Dolayısıyla bunlara da karşı çıkan pren- 
sip sahibi bir arkadaş Asım Noyan, 


Ve siz de Asım Noyan'ı oynuyorsunuz öyle 


diye kadar oynadığım en değişik 
karakterlerden bir tanesi Asım Noyan, Hoş, 
ben zırp pırt değişik karakter oynama firsat 
bulamıyorum az proje olduğu için. Dolayısıy- 
Tabana hep-aynı şeyi oynuyor falan diyenlere 
de rastladım, ama çok normaldi çünkü iki 
filmde aynı karakteri oynadım. Aradan üç yıl 
geçmişti, onu da yansıtmaya çalıştım ama de- 
mek ki başarılı olamamısım. Şehre gelince ne 


48 © ARALIK 2005 


oynayacağımı ben de çok merak ediyordum 
doğrusu. Nereden birini oynayacağın birazcık 
kışmet meselesi. Aşağıdan birini mi oynaya- 
caksın yoksa AB grubundan bir doktor falan 
mı? Öyle roller de oynamak istiyorum, oyna- 
yacağım da, ama yine 
eldi. Asım Noyan iyi bi 
Hırsızın 


gerçekten iyi bi- 
olur mu? Olur iste, Hırsızlık 


dünyanın cn eski mesleklerinden ikincisi diye 


biliyorum ben ve her şey gibi belli prensipler 
le ve zekayla yapılırsa en azından teselli ola- 
k bir nokta vardır insanlık için. En azından 
birisi kafasını çalıştırıyordur. Çok zekice ya- 
pılmış hırsızlık hikayeleri biliyorum, onların 
da bazılarını filme yansıttık. Hırsızlığa 
mış insanların psikolojisini" daha da cok 
önemseyerek filme koydum. 
şöyle bir sey yaşıyor. Eve geldiğinizde, hırsız 
girdiğini anladığınızda ya da arabanıza gitti 
Sinizde, camın: kırılmış olduğunu g4 
müzde, işte o an ilk hissettiğiniz şey 
ulanmadır. Dayak yeseniz o 
maz adama, Çaresizliğin en igrenç şekli. Bu- 
mu yapmaya ne hakkı vardı diye başlıyorsun, 
bana nasıl bir salak muamelesi yapıldı diye 
devam ediyorsun, Herkes gibi olma var, mağ: 
dur olma var, yani her tür gıcıklık var. Aslın- 
da film de bu duygunun hikayesi biraz, 


Daha önceki filmlerinizde çok iyi tanıdığı 
insanların hikayelerini anlatmıştımız. Suç 


dünyasını ne kadar iyi tanıyorsunuz pel 
Hepsini tanırım ben. Bütün hayat hikayeleri- 
ni çok değerli bulurum ve hepsine eşit mesa- 
ede dururum. Ben kendi resmi görüşümü 
oluşturmak peşinde olduğum icin, beni hiç i- 
gilendirmez res bir anekdot 
hatırlıyorum mesela. Bir keresinde Urfa'da 
mafyacı bir arkadaşla muhabbet etmiştik. Ço- 
cukluk fotoğraflarını gösteriyordu adam ba 
Ba, Tombalacılık yaparken çekilmiş bir fotoğ” 
rafları vardı. Yanındaki çocuğu sordum. Ce- 
zacvinde, dedi. Niye, dedim. Bu yanındakini 
vurdu, dedi. Sonra gayet sakin, aldı fotoğrafı 
yerine koydu. Hayat size eğer böyle bir şey 
gösterirse, LI yaşında tombalacılık, 12 yaşın- 
da tombalıcı arkadaşını vurma, yetimha, 
kıl tüy, siz ya o hayatı tamamen çöp olarak gö- 
rüp dışlayacaksınız ya da kader denen seyin 
bazı enteresan cilvelerinin olduğunu kabul 
edeceksiniz. Ben eşit bakıyorum meseleye ve 
o dünyayı da gayet iyi tanıyorum. Ben aslında 
gözümün gördüğü bütün dünyaları iyi tanı- 
nm.Yazarı bazen sadece gördüğünü yazan 
adam di amak mümkündür ama hiçev- 
den çıkmadan yazabilen adama yazar diyoruz 
ında. Mesela bazen bana diyorlar ki, zen- 
gin oldun, parayı buldun, sokakla irtibatın 
yok, nasıl gözlem Yapıyorsun? Eskiden de ben 
lime kağıdı kalemi alıp etrafa bakıp Teşmini 
yapar gibi yazmıyordum ki. Şunu yapıyordum. 
yalnız gerçekten. Dışarıda 
kestirip onların yanına oturuyordum, ne di. 
yorlarsa onu 


irilerini gözüme 


yordum. Bundan daha iyi di- 
yalog çalışma modeli yoktur bence. Çünkü 
gerçek hayattan dala mükemmel bir senaryo, 
yazmak da hayal etmek de mümkün deği 

Nasıl ki ışıktan hızlısı yoktur, gerçek hayattan 


mayo da yoktur. 


Be film söz konusu olduğunda sizi asıl ilgi- 
indiren nedir? İstanbul'da giderek büyük 
ör sorun hale gelen suç dünyası nu yoksa ge- 
sel olarak suç dünyası ve suç kavramı mi? 
Aslına bakarsanız hep çok basit hikayeler an- 
#styorum ben, Bundan sonra da öyle olsun is- 
#yorum. Benim filmlerimde biraz ararsan 
karmaşasını görebilirsin ama karmaşasını 
örmeden de seyredebilirsin. Basitin içinde 
nstein bütün hayatını, özel 
de hayatının ikinci bölümünü her seyi açıkla- 
bir tek basit teoriyi arayarak geçirdi. Bu- 
#amadan da göçtü gitti, Belki bir baska karde- 
seniz bulur. Benim hikayelerim de basittir. 
Bir filmi seyretmek için ne iter insan diye dü- 
ürüm ve bunu sağlamaya çalışırım kağıt 
#stünde, Geri kalanı da, yani filmin cümlesi, 
Simin amacı gibi şeyler, benim delikanlılığım- 
dan verdiğim, eşantiyon şeylerdir. Film de 
sasen bu eşantiyonlar için yapılır gerçi bana 
sorarsın ama önde gördüğümüz hi 
Sx. Bu adamlar karşılaşırlar, vay başlarına ne 
<lecektir, Bu, işin özü müdür yoksa eğlence 
#k sosu mudur emin değilim ama başı sonu 
Belli, basit hikayeler anlatıyorum ben. Şehre 
#elevizyon gelir, hadi bakalım ne olacaktır? 
Şehre kütüphâne gelir, hadi bakalım ne ola- 
caktır? Şehre Süpermen gelir, hadi bakalım 
se olacakür? Bütün iyi hikayeler bir cümleyle 
anlatılabilir. Tabii sinemada böyle kalıplar 
yoktur. Sırf benim bu dediğimle dalga geçmek 
öçin de film yapılır. 


Peki film, suç sorununun kaynağına ya da çö- 


zümüne ilişkin bir şey söylüyor mu? 
Suç toplumsal bir seydir. Biz hak etmeseydik 
böyle olmayacaktı. Ben bunun niye olduğunu 
da biliyorum, neden yaygınlaştığını da biliyo- 
rum, ama film bunun neden olduğunun ve ne- 
“den yaygınlaştığının hikayesi değil, onun daha 
ustunde bir şey, çunku ben belgeselci değilim. 
Fakat aslında Asım Noyan'ın niçin hırsız ol- 
“duğunu anlattığı hikaye ve onun film boyunca 
tartışılması çok açıklayıcıdır. Teneke mahalle- 
sinde geçen salınede bir laf var; öyle bir dün- 
yada doğdum ki ya araklayacaksın ya arakla- 
syona katılacaksın, 
ben de organizasyona katıldım, diyor. Her 
türlü seye Kafin basıyor ve kesiksen -burada- 
ki kesik olmak parasız olmak anlamına 
yor- arganizeye katılırsın, diyor, başka sansın 
yok. Çünkü organize, işler, çalışır anlamında 
İşler yani İki türlü anlaşılabilir filmin adi. Da- 
ha çok bu söylediğim manada aslında. Ama 
öbür türlü anlaşılması daha “Ocean's Eleven” 
olduğu için daha iyi. Bizde de “Ocean's Ele- 
ven”'daki kadar ünlü var ne de olsa. Ayrıca 
onların kadrosunda Cem Yılmaz ayarını 
adam yoktur yemin ederim. 


Çok geniş bir oyuncu kadronuz var. Hepsin- 
den söz etmemiz mümkün değil ama sizin 


manslar var m 

Cem, çok şaşırtıcı bir performans sergiledi 
mesela. Hiç oynamadığı şekilde oynadı ve ge- 
mel olarak bu filmde oyunculuk seviyesini 
mümkün olan en üst seviyeye çektiğimizi filmi 
çekerken kendimiz de hissettik. Şimdi, kome- 
di dünyasında şöyle bir şey vardır. Gerçeği 


alırsınız, ondan istediğinizi yaparsınız. Ya ta- 
mamen gerçeklikten kopar 

nız ya da belli oranda karikatürize edersini 

karakterleri, Fakat biz bu filmde baktık ki ka 

rikatür kullanmazsak daha iyi sonuç yerecek 
Zaten anlattığınız durum komikse, işliyorsa 
bir de takla atmaya gerek yok. Cem'e ve Tol- 
ga'ya (Çevik) dikkat çekmek isterim. Tolga 
bu pozisyonu çoktan hak etmişti. Bu filmde 
'de kendi başına ayakta durabilecek çok iyi bir 
oyuncu olduğunu gösterdi. Demet, Altan ve 
Özgü enteresan bir üçlü oldular, Ben hala on- 
lara ana-bana-çocuk muamelesi yapmaya de- 
vam ediyorum. Bizim genç takımdan Ömer 
Erkan, Ersin Korkut, hangi birini sayayım bil- 
miyorum, çok oyuncumuz varama bütün ekip 
genel olarak çok etkili bir performans ortaya 
koydu. Yalnız kimse kusura bakmasın ama 
yeni çalıştığım oyuncular içinde en sevdiğim 
Berfin Erdoğan. Vallaha çok iyi oynadı. Beni 
şaşırtacak kadar rahattı, Hatta ben bu kadar 
iyi giderse çabuk sikılır diye korktum bile 
Gerçekten çok iyiydi. Hiçbir sahne Berfin yü- 
zünde tekrar çekilmedi mesela. Benim yü- 
zümden tekrar yapılmıştır ama Berfin yüzün. 


den yapılmadı 


Önceki filminiz “Vizontele Tuuba”da Uğur 
İçbak'la beraber yaptığınız görüntü çalışma- 
$1 iyi sonuçlar vermisti. Bu filmde yine bera- 


bersiniz. Bu kez neler üzerinde durdunuz da- 

ha çok? 

Filmi kurarken iki tane kafa adam yardır. Ge- 
dünyada bu iş böyle yapılır. Bizde 27 
i için söylüyorum, ukalalık yapmak 

için değil; görüntü yönetmeni de yönetmenin. 
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Demet Akbağ bir fizik profesörünü, 
Özgü Namal onun kızını oynuyor. 


yanında oturur, önünde bir monitör vardır, 
Kamcramanlık yapmaz çoğu zaman. Ama bi- 
zim o kadar tuzumuz kuru olmadığı için iki işi 
birden yürüttü Uğur. Sonuçta görüntü yönet- 
meni filmin iki numaralı adamıdır ve maçın 
içinde nasıl oynadığı çok önemlidir. Benim is- 
tediğim şeyin bu kadar net karşılığını veren 
bir görüntü yönetmenim olduğu için kendimi 
çok şanslı hissediyorum ve Uğur'un özellikle 
bu tilmde çostuğunu düsünüyorum. 2:35 çek- 
tik bu sefer. Sinemayı bilmeyenler için 2.35'ne 
demek söyleyeyim. Bu Amerikan filmleri var 
ya bütün perdeyi kaplıyor, sincmaskop, 
“Türk sinemasında ilk kez uygulanıyor. Tamâ- 
men Uğur'un srarları sonucu oldu çünkü ben 
bilmiyordum 2:35 falan. Üçüncü filmini çeken 
Zavallı bir yönetmenim dahâ. Bu 2:35 mesele- 
si ve getirdiğimiz diğer teknik olanaklarla be- 
raber bizi bu filmde iyi bir görüntü elde etme- 
ye götüren şey, İstanbul'un başrolde olması- 
dır. Senaryonun başına da yazdım bunu; İs- 


tea, 
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tanbul başroldedir, kendisine lütfen iyi davra- 
nınız, bütün kaprislerini göğüsleyiniz. Seçtiği- 
niz mekan en iyi oyuncunuzdur, böyle düşün- 
mezseniz iyi film yapamazsınız bence. İstan: 
bul'un kaprisi ne olabilir mesela? Kalabalık- 
tir, gürültülüdür, o kaprislerden korkarsan 
ana merkezlerde film çekömezsin ama biz 
korkmadık ve İstanbul'un bir sürü yerinde çe 
kim yaptık. İstanbulun başrolde olmasıyla i 
gili fikrimiz filmin görselliğine çok şey katı 
ama asıl önemlisi, eğer Uğur İçbak gibi bir gö- 
rüntü yönetmeniniz varsa ve adam aym Z& 
manda pilotsa ve siz Süper G helikopter 
merası kullanıyorsanız, adam bir de daha ön- 
ce uçtuğu için İstanbul'u yukarıdan görmüşse, 
gün batımı nereden çekilir, gün doğumu nere- 
den çekilir biliyorsa, siz de ciddi bir parayı bu 
helikopteri getirmek için veriyorsanız güzel 
görüntüler çıkıyor ortaya. 


Peki İstanbul, sizin kameramızdan nasıl yan- 


sıyor perdeye? 
Bir kere önce İstanbul'u genel planlarla tarif 
etmek lazım diye düşündük. Genel planları 
mızda da biz diyoruz ki İstanbul'un merkezi 
Beşiktaş'tır. Biz öyle istedik, bu filmde öyle ol 
du. Yarın başka filmde başka yer merkez ola: 
bilir çünkü İstanbul'un bir sürü merkezi var 
ama bu filmde İstanbul'un merkezi Beşiktaş. 
Niye? Çünkü Beşiktaş'ın Sarıyer'e doğru olan 
rafı AB grubu dediğimiz kesimin yaşadığı 
taraf, diğer tarafı eski İstanbul. Beyazlar ve 
esmerler diye ayırdığınız şehrin ortzsı yani 
Besiktas. Beyazların hikayelerini Levent, Eti 
ler taraflarında, öbür tarafın hikayelerini de 
Tophane, eski İstanbul, yarımada tarafında 
çektik. Bu yüzden merkez Beşiktaş oldu. He- 
likopler kamerası denizden kafayı kaldırdı 
ında Beşiktaş'ı görür önce ve orası modem 
anlamda şehr-i İstanbul'dur. Hava kamerasıy- 
Ma çok iyi görüntüler aldık gerçekten, Vizonte- 
le'de kullandığımız Flying Cam'le ilgisi yok 
bunun. O bunun yanında küçük bir oyun 
rüzgardan etkileniyor, her yerde kullanılmı 
yorfilan ama Süper G denilen bu kamera nor- 
mal helikopterin önüne bağlanıyor. Perdede 
görene kadar nasıl mucizevi bir sanuç verdi 
mi bilmiyordum açıkçası. Boğaz'ı dünyanın en 
büyük nehri ve en küçük denizi gibi algılayıp 
öyle çektiğimiz için şaşırtıcı görüntüler elde 
Seyrcdince siz de şaşıracaksınız nasıl bir 
şehirde oturduğunuz, İstanbul herkesin ilgi- 
sini çeken, fıstık bir arkadaşımız, ona herkes 
bakar, Hatta ben filmi dışarı satarken en çok 
kttanbul'a güveniyorum. Filmin post prodük- 
siyonunda çalışan Almanlar bile çok etkilendi 
filmdeki İstanbul'dan. 


Üçüncü filminizde, yönetmen olarak hakika- 
ten esi ne göre daha yetkin 

kendinizi sette? 

Çok! Herkes benim özelliklerimi 

rıştrıyor ama ben cn iyisi yöncimenliğim diye 
düşünüyorum şu anda, çünkü kısa sürede, az 
filmle, bir dil oluşturmayı başardığımı sette 
kendim görüyorum, onun için de rahatlıkla 
söyleyebilirim. Kendine özgü bir dil oluştur. 
mak ama aynı zamanda kendini tekrar etme- 
mek, bana sorarsanız ustalaşmanın ince ayan 
budur. “Organize İşler"i benim yönetmenliği: 
min, yazarlığımın, oyunculuğumun -ne kadar 
multi talent bir insanım- ciddi bir yansıması 
olarak görüyorum. Artık reji dilimin de çok 
kendinden emin bir yere oturduğunu, alet 
edevatla ilişkimin çok sıkalaştığı ve iyi olduğu 
nu düşünüyorum. Çok iyi filmler çekeceğiz 
galiba, Allah izin verirse, 


Türkiye'deki elestiri mekanizmasının sizin 
açınızdan doğru işlediğini düşünüyor musu- 
nuz? Faydasını gördünüz mü? 

Film bittikten sonra yapılan eleştirinin filmi 
yapana pek bir faydası yok aslında, Seyirciyle 
eleştirmen arasında bir ilişki bu. Biz bu ilişki- 


ye sadece gıcık olan taraf olarak bakıyoruz oy- 


Yılmaz Erdoğan, SÖZ 
performansına özelikle 


idişoğlu, Bican 
8 Yılmaz Erdoğan; 


sa ben bunun çok anlamsız bir şey olduğunu 

düşünüyorum aruk, Antalya'daki jüri den 
mim benim için çok aydınlatıcı bir deneyim 
oldu gerçekten. Orada iyice kavradım ki bu 
sanlar içimizde en çok film seyreden insan- 
ar. Eleştirmen kadar film seyreden yok. Ben. 
nasil film çekiyorsam onlar da film seyredi- 
yorlar. Çok ciddi bir mesai bu. Dolayısıyla 
buradan çıkardığım ilk ders, sakın ama sakın 
bir daha festivallerde ödül verilmezse terbiye- 
sizleşme, saçmalama. Eğer eleştirin varsa 
ödüller açıklanmadan yap çünkü öbür türlüsü 
çok iki yüzlü bir davranış. Bir filmi beğenmek 
ya da beğenmemek insanın başına gelen bir 
seydir diye düşünüyorum. Ben gideyim bu fil- 
mi beğenmeyeyim demezsin, izlersin beğenir- 
sin ya da beğenmezsin. Beğenmeme durumu- 
mu niye bu kadar özel algılıyoruz anlamıyo- 
rum, Ben de şimdiye kadar öyle algılıyordum 
gerçi. Beğenmemiş abi adam! Gidiyor. izliyor, 
yor ya da beğenmiyor. Pekala o gün ea- 


nu sıkkın olabilir, pekala o iş gerçekten kötü 
olabilir, bilmiyoruz ki... Dolayısıyla beğenilip 
beğeniimeme meselesinin yarattığı baskıdan 
kendimi kurtardığımı düşünüyorum. Çok hu- 
Zurluyum bu yüzden. Tabii ki beni beğenenle- 
ri daha çok seviyorum ama beğenmeyenler- 
den gıcık alınıyorum. Çok yararlandığım eleş- 
tiriler de olmuştur ama genel lafları sevmiyor. 
yani genel mahkum edici ya da genel aklayıcı 
Yazıları sevmiyorum. 


Bu filmin seyirci üzerinde nasıl bir etki bi- 
rakmasını umuyorsunuz? 
Ben şöyle düşünüyorum; iki tane filmim var, 
ikisinden de nerede bir kare görsen benim ol- 
unu anlıyorsun. Ben onu isterim bu film- 
Nerede bu filmden bir kare görüle 
“Organize İşler” densin isterim. Bir de uzun 
yaşasın isterim 
En iyi 


iş yapan Türk filmleri sıralamasında 


ilk üçte BKM filmleri yar, Seyirci sorununu 
çözmüş görünüyorsunuz. Bunu nasıl açıklı. 
yorsunuz? 
Biz film yapmaya basladığımızda 2 milyon 572 
bin rakamıyla “Eşkıya” vardı bu listenin ba. 
şında. Ben bu rakamı 700-600 bin kadar artı- 
rabileceğimizi düşünmüştüm. “Yürü koçum!” 
diyerek gazla falan değil ama, hesapla kitapla 
matematikle, film çok iyi olacak diye düşüne- 
rek böyle bir varsayımda bulundum. Bence si: 
nemada en zoru, hem iyi hem de seyirlik film 
yapmaktır. Bizim hedefimiz bu ve olmaya da 
devam edecek. Bir filmin iyi olması için bana 
göre bir önermesinin, bir amacının, çatışması: 
nın, karakterlerinin ve bir cümlesinin olması 
İazım. Hem bunlar olacak hem de seyirli film. 

pacaksınız. Ben seyirci sorununu böyle film 
yaparak çözdüğümü düşünüyorum. 
“Organize İşlerin gisesiyle ilgili nasıl bir 
beklentiniz var? 

“Vizöntele Tuuba”nın “Vizontele'yi gecece 
gini ciddi bir biçimde hissetmiştim. 
de gerekirdi, fakat ilk üç gün bir kar yağdı, son 

yılın en yoğun karı. Giseyi asıl belirleyen ilk 

üç günde bu sebeple 250 bin seyirci kaybedin- 
ce rakam böyle oldu. Yine de tabii ki hiçbir şi- 
kayetim yok: O gün bütün televizyonlarda yet 

liler sokağa çıkmayın dediği halde 137 bin 
kisi gitti filme. Simdi “Organize İşler'in gise- 
siyle ilgili tek hedefim de bizim filmleri geç- 
mesi, Rakibimiz “GORA” dı 

Vizonteli in üstüne çıkarsa çok mutlu olu- 
rum ama 3 milyon seyirci ve onun üzerindeki 
her rakam iyidir. 


Bundan sonra ne yapmak istiyorsunuz? 
Önce “Vizontele”nin devamı var, sonra do- 
kuz yıldır peşimi bırakmayan, ne olduğunu ve 
nereye bağlanacağını benim de çok merak et- 
tiğim “Kalpsiz Adam” diye bir projem v 
94'te yazdığım bir şiirin içinden çıkan bir sey 
“Aşkları da devralır mı kalp nakli yaptıranlar? 
diye şiirim var “Kayıp Kentin Yakışıklısı” ki- 
tabında. Bu cümleden yola çıkarak bir senar- 
yo yazmıştım. Herhalde 15 kere falan yazmı, 
şımdır o bilceyeyi, Kötü bir adama iyi bir a 
mın kalbini takarlarsa ne olur? Bu kadar basit 
bir hikaye ama oradan giderek iyilik ve kötü- 
lük kavramları üzerine çok sey tartışılabilir. 
Ayrıca ciddi bir aşk filmi potansiyeli görüyo- 
rum bu hikayede. Her an öne geçebilir. Bu 
“21 Gram” falan gibi kalp işiyle ilgili çok film 
yapılınca, kendi memleketimden trstığım için 
biraz da, bize arakçı falan derler diye geri çe- 
kildim. “21 Gram”dan önce aynı trük başka 
filmlerde kullanılmıştı ama “21 Gram”ı bağla- 
madı bu hallşuki. Benim iştahını kesti doğru- 
ama vazgeçmedim. Dolayısiy- 
Vizonlele”den önce “Kalpsiz 
Adam” da çekebilirim, bilmiyorum. 
“Vizontele 3*te nasıl bir hi cakes. 
Dı 
Bunlar filmin sürprizlerini yiyecek şeyler ama, 
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“Organize 


“İnsanlar eğlensin 


e kendimi bozacak adam de; 


, ama 


ciddi olacağım diye kasacak adam da değilim. Ben gerçek 
hayatın tutsağı, taklitçisi hissediyorum kendimi. Hikaye ne 
emrederse onu yaparım” Yılmaz Erdoğan 


Şu kadarını söyleyeyim, bu sefer Ankara'da, 
çiyor hikaye. Yoğun bir şe- 
aslında, Bu kış değil önümüzde- 
ki kış çekebiliriz. Başladığım masalı bit 
gerekir. “Vizontele 3” son mu olacak derseniz 
liyor. Artık 
cukluğumla vedalaşsam iyi olacak diye dü: 
müyorum. 


irmem 


de yavaş yavaş öyle bir hi 


Televizyona iş yapmayı düşünüyor musunu: 
Yayından kalkmış dizileri toplayıp yeniden 
endüstriye kazandırmak istiyorum cünkü çok 
fazla atılan dizi var. Onların pet siseler gibi 
kirlilik yaratacağ 
mi, olgunluk dönemimi yapabildiğim kadar iyi 
film yapmaya ayırmak istiyorum ama BKM 
tabii ki arada televizyon işleri yapacaktır, ben 
de yapabilirim ama şu anda öyle bir şey gün- 
demde yok. Çok değişik bir arena televizyon. 
Hiç deme ki ben kralım üç haftada bitersin 
Her zaman daha az sanatsal bir işti ama son 
zamanlarda bir de çok hızlı dönen acımasız 
bir çarka dönüştü. Günde üç tane dizi var, 
deve prime-time'dan bahsediyorum. Haftada 
21 dizi eder kanal başına. On tene izlerirlik 
oranı yüksek kanal olduğunu düşünsek hafta- 
da 210 dizi. Bu arbedenin içine girmek haki 
katen işime gelmez. Televizyon yöneticile! 


nı düşünüyorum. Şu yaşları- 
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nin enflasyonist bir ortam yarattığını ve bin- 
dikleri dalı tırıkladıklarını düşünüyorum. Se 
vimsiz yani şu anda televizyon dünyası. Yeni 
birarayış yok ki. Bizde adettir ya, birtane kör. 
tevi tutunca yanına ha bire köfteci açılır, o he- 
sap. Benim de canım bu ara köfte istemiyor. 


Daha önceki röportajlarımızda sinema zevki- 
nizden bahsetmeye fırsat bulamamıştık. 
Hangi sinemacıları seversiniz? Tekrar tekrar 
izlediğiniz filmler var mıdır 

Var, Benim evde bir listem var, simdi hangile- 
rini hatırlayacağım ben de bilmiyorum ama 
A'dan başlarsak Milos Formün'ın “Amade. 
ustunu zırt pırt seyrederim. Üstelik yarın bir 
şeyler olursa İngilizce oynar mıyız diye baktı- 
ğım için senaryosunu da ezberlemişimdir ne- 
redeyse. “Baba” üçlemesini söylemeye gerek 
yok belki, Günde en az bir ya da iki film sey- 
zediyorum. Geniş bir DVD arşivim var, hiç 
korsansız olduğu için de gurur duyuyorum ay- 
rca. Çok film var ama şimdi aklıma gelmiyor 
nedense vallaha. 


Türkiye'de kendi ku 
sinemacılar var maz? 
Var tabii, Ben Nuri'nin (Bilge Ceylan) filmle- 
rini ilk seyrettiğimde “Ne lan bu bekle bekle 


nızdan beğendiğiniz 


Erdal Tosun, Tolga Çevik ve geri planda filmi 
esas başrol oyuncusu İstan 


bitmiyor” diyerek izlemiştim. Ben o tempo- 
nun âdamı değilim tabii. Ben çok hızlı, tez- 
canlı, sabırsız ve telaş içinde bir adamım. Fa- 
kat Nuri'nin bu kadar telaştan uzak anlatımı: 
ni seyrettikçe sevmeye başladım. Bir kere ne 
kadarnet batırladığımı düşündüm o sahnele- 
ri. Yavaşın da bir lezzeti olduğunu düşünme" 
ye başladım ve Nuri'nin yavaşın şairliğini yap- 
tığını düşünüyorum şimdi. Zeki'nin (Demir 
kubuz) filmlerini seviyorum, Çağan'ın iyi bir 
çaba içinde olduğunu görüyorum. Çok iyi 
filmler yapacağını düşünüyorum, çünkü bir 
derdi olan, birşey anlatmak isteyen biri ve si- 
nemanın teknik yönlerini de iyi bilen bir ar- 
kadaşımız. “Mustafa Hakkında Hersev” kü 
çük çerçevesi içinde iyi bir filmdi. Bu yeni fi 
mini izlemedim henüz. Mesaj filmine falan 
karşı değilim ben, yerlere tükürmeyiniz diye 
bile film yapılır. Sadece buru yaparken ucuz 

a başvurmak, prodüksiyondan kısmak, 
yapmanız. gerekenleri ticari kaygılarla yap: 
mamak kölü bence, Bildiğim en kötü filni 
modeli budur. Yoksa siz birinin düşüne girer- 
siniz girmezsiniz, inanırsınız inanmazsınız 
ama o adamın film yaparken nasıl davrandığı 
çok önemli. Mesela * gerçekten çok 

#endim. 


Ben de bu yıl Ulusal V 
i mız Antalya 
aktım. Ödüller 


risinde yer aldi 
le ilgili görüşler 

neden bu kadar tartışıldı? 

Hemen şunu söyleyeyim, verilen çokaz ödül. 

de mutlak oy birliği vardı ve bunlardan bir ta- 


izi sori 


sesi “Türev” konusundaydı. Reha'nın (Er 
dem) filmi “Korkuyorum Anne” de çok güzek 
& Reha'nın da yönetmen olarak ciddi bir ça- 
Ba içinde olduğunu düşünüyorum. Ona da se- 
saryo ödülünü verdik zaten ama jürinin genel 
«larak en çok beğendiği film 'di, Bura 
da asıl önemli olan şey şu; Antalya Film Fes- 
#valı bu sene çok başarılıydı, organizasyon 
çok iyiydi, uluslararası tonu çok yerindeydi, 
mapazinde çıkan haberlere bakmayın, her Şey 
yet iyiydi ve herkes Antalya'dan bahseder 
oldu. Biz de bu gücü vermeye gittik oraya, 
yoksa ödül mesele değil o kadar. Ödüller açık- 
İadıktan sonra yaratılan havanın festivalin 
aleyhine olduğunu düşünüyorum. Türsak bu 
5 çok iyi yaptı, kimse konuşmasın. Antalya 
yla ilgili tek sorun Baş 

Kan'ın ikiz derecede Korhan Abay'a benze- 
mesiydi. Festivale gelenlerin yarısı Korhan 
Abay'a Belediye Başkanı, yarısı da Belediye 
anı'na Korhan Abay muamelesi yaptı. 
Mustafa Altıoklar, dört gün adamla Korhan 
Abay diye konustu, adam da bozuntuya ver- 
medi. Sibel Kekili bana asansörde Cem Yıl- 
maz dedi, kocasıyla tanıştırırken. Sonra çok 
üzüldü buna niyeyse. Yapmayın, üzülmeyin 
dedim, ki ben de o sırada kendisini Alman- 
ya'dan gelen bir yurttaşımız zannediyordum. 
Mathilda May benimle tanışmak istedi, başar- 
dı da, fakat benim İngilizcem o heyccanı kah 


dirmadığı için ben mal gibi yanında durupyer- 


ime gittim. Michael Madsen gazetelerde uç- 
muş biri gibi çikti ama o sırada onunla temas- 
ta olan insanlar, hakkında hep iyi konuştular. 
Tabii ki bizim meslek de arızalı bir meslek 
Bizim arızalar da ödülden sonra ortaya çıktı ki 
normal. Bu mesleği yapan herkes evlatlıktan 
reddedilmeyi göze almış kötü çocuklardır. 
Dolayısıyla burada da arızaya geçmemiz nor- 
mal. Ama festiv 
Bindiğimiz dalı kesmeyelim, sakin olalım, fes- 
yale sahip çıkalım, o ödülü çok isteyelim, al- 
da alan arkadaşı ayağa kalkıp alkış- 
layalım, tıpkı elin oğulları gibi, Bu bir 
medeniyet göstergesi, ana markaya sahip çık- 
ma meselesi, sinemayı kirletmeme meselesi, 
saygı değerliğini koruma meselesi, Scorsese 
hala Oscar alamadı kardeşim! Koskoca jüri 
olduğum halde ben alamadım! Ve ben hi 
sediyorum ki ben bu Altın Portakaf'ı hiç ala- 
mayacağımı! Şaka bir tarafa bundan sonra 
Antalya Film Festivali'ne kisisel olarak da 
BKM olarak da tam destek vermek iste 
Tekrar “Türev'e dönecek ulursak, ji 
kararı, aman cesur davranalım, diye verilmiş 
bir karar da değildir. Bu film DY'yle yapılan 
bir ödev, onun için DV'yle çekiliyor. Fikir 
olarak da uygulama olarak da çok iyi. Don 
Kişot'tan çok güzel bir taşıyıcı hikayeyi içine 
koyunca ve gerçekten yalanlar gerçeklerin bir 
türevidir önermesini ispat edince, bunu da 
çok az imkanlarla yapınca -ki aslında beni il- 
gilendirmez imkan meselesi ama başarıda bir 
esktradır - kendisine ödülü şerefle takdim et- 
tik. Tabii ki bu film, türü ve yapısı gereği 


İs zarar vermemek lazım: 


mayını 


Yilmaz Erdoğan, ilk 
kez bir filmde rol alan 
ve yönetmene bakılırsa 
çok iyi bir performans, 
çıkaran gerçek 
yaşamdaki kızı Berfin. 
Erdoğan ve Başak 
Köklükaya ile birlikte 
oynadığı bir sahnede. 


“Vizontele” kadar seyirci bulamaz. Biz yapar- 
ken parlatmışız, her tür teknik imkan var, 
içinde bir lunapark etkisi, hava kameraları 
falan, bunlar başka şeyler. Her film öyle ols 
cak diye bir şey yok. Bu film, bir filmin film ol 
yan temel özellikleri çok başarıy- 
Ja oluşturmuş olduğu için iyi, Doğru yerlerde 
kilde pazarlanırsa yurtdışındaki fes- 
tivallerde de ilgi göreceğini düşünüyorum. 


Peki siz “Türev” tarzında daha küçük, deney- 
sel filmler çekmeyi düşünür müsünü; 

“Tabii düsünüyorum. Öyle kaygısız filmler 
yapacağım, yapmak istiyorum. Ama büyük 
prodüksiyon sinemasını da seviyorum ben 
çünkü kalabalığı iyi 
herkes de onu yapamaz. Yarın 1500 kişiyle, 
10.000 kişiyle film yapmak istiyorum, Çan: 
kale Savaşı'nı çekmek istiyorum mesela. Ar- 
uk ağanın kızı aslinda kızı değilmiş de bil- 
memneymiş hikayelerini bırakıp kendi ger- 
ceklerimizden yola çıkan hikayeler an 
mamız lazım diye düşünüyorum. Ba: 
masak bile bu çaba çok daha değerlidir. Ken- 
di tarihimizde anlatılması gereken, anlatıl- 
maya değer trilyonlarca hikaye varken insan- 
ların bir tarafından hakikaten bu kadar s: 
ma hikaye uydurmasını yersiz, anlamsız ve 
geri buluyorum. Biz televizyona iş yaparsak 
da böyle işler yapmayız. 6-7 Eylül olayların- 
dan tutun da Demokrat Parti meselesine 
kadar bir sürü olay var anlatılacak. Demok- 
Tat Parti meselesinin neresinden tuttarsanız 
tutun, kimi anlatırsanız anlatın, herhangi bir 
Karakteri alın hayatına bakın, bunlar çok say- 
gıdeğer işler olur. Güzel de olur ayrıca, seyir- 
ci de sever. Hem bir şey öğrenirsin yahu! Bu 
nedir? Malatyaya gidelim, orada bir tane 
çiftlikte çekelim, Adana'ya gidelim çekelim: 
Neden gerçeklerin bu kadar dışına düş- 


ı yönlendirebilen bi 


tünüz? Herkes kendi Dallas'ını üretmek 
pesinde. Atatürk'ü Hollywood'a gelene 
kadar bizim yapmamız lazım önce. Yapmak 
istiyorum. Çanakkale Savaşı'yla ilgili de 
98'den beri çalışıyorum. Hepsini yapmak is 
yorum. Hatta Osmanlı Dönemiyle ilgili 
sağlam bir film yapmak istiyorum ama söy- 
lemeyeceğim, haftaya dizisini seyretmeyelim. 
“Organize Işler” herhalde üç film içinde en 
komik film oldu ama dördüncü filmim de 
bilinçli olarak isterim ki hiç komik olmasın. 
İlla olur, hiç komik olmamak da tuhaf, çün- 
kü hayatla çelisir ama komik telaşından, 
karikatürize bir anlayıştan uzak bir film yap- 
mak da istiyorum. 


Önceki filmlerinizde de tek amacınızın 
komiklik yapmak olmadığı ortadaydı zaten. 
Bu konuda yanlış anlaşıldığınızı düşü; 
müyorsunuz herhalde öyle değil mi? 

Evet ama bir de eğlencelik bir seyirci var, 
özellikle İstanbul'da, Akmerkez Mayadrom 
dolaylarında. E, tabii tuz kuru olunca eğlen- 
ce daha bir hayatın temel maddesi olarak or- 
taya çıkıyor. Her şeye bir eğlence malzemesi 
olarak bakılıyor. Sanki parası olanın hiçbir 
şey öğrenmeye ya da böyle acıklı tıraslara ih- 
tiyacı yokmuş gibi bir şımarıklık oluşuyor. 
Normal, dünyanın her yerinde olan bir şey 
bu, ama ben filmlerimi herhangi bir seyirci 
kategorisini baz alarak yazmıyorum. Şiir- 
lerimi nasıl yazıyorsam aynen öyle yaziyorum 
ve aslında herkesten önce muhatabım da biz- 
zat benim, bir de benim vicdanım. Dolayısıy- 
Ja insanlar eğlensin diye kendimi bozacak 
adam değilim ama illa ciddi olacağım diye 
kasacak adam da değilim. Ben gerçek hayatın 
tutsağı hissediyorum kendimi, taklitçisi his- 
sediyorum. Hikaye meyi emrediyorsa onu 
yaparım. Mi 
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inemasının üç 
enkli ve “lanetli” ismini 
araya getiren “KISS KISS 


ir yanda uyuşturucu kullandığı için 
Yargılanan, hapse giren, Amerikan si- 
emâsının en İyi oyuncuları arasında 
âdı anılırken kariyeri adli vakaların 
gölgesinde kalan Robert Downey Jr. 
“Diğer yanda “Hollywood'un nefret etmeye ba- 
yıldığı adam” sıfatıyla tanınan, film setlerinde. 
ki mükemmeliyetçi ve dikkafalı tavırlarıyla ün 
salan Val Kilmer. Yönetmen koltuğunda ise 
90'larda Hollywood'un harika çocukları ara- 
Sında sayılıp, “bir senaryo için en yüksek ücre- 
ti alan yazar” unvanına sahip olduktan sonra 
aniden sahneden çekilen Shane Black. 
Amerikan sinemasının bu üç renkli ve “lanet- 
li” ismini biraraya getiren “Kiss Kiss Bang 
Bang”'in de lanetli bir film olması beklenebilir. 
di. Ancak “Kiss Kiss Bang Bang” neyse ki on- 
ların meslek yaşamlarındaki sıkıntı ve gerilim- 
lerin değil, yeteneklerinin sergilendiği bir film 
olmus. 
Cannes'dan başlayarak dünyanın her yanında 
birçok festivali dolaşan film (bu seyahati sıra 
sında Antalya Altın Portakal Film Festivali'ne 
de uğramıştı) izleyici ve eleştirmenlerden 
olumlu not almış gibi görünüyor, Amer 
ise geçen bahar gösteri *kken vi 
tarihi 21 Ekim'e ertelendi. (Gösterim kısıtlı bir 
salon sayısıyla başladı, sayının giderek artrıl- 
ması planlanıyor.) Bu tür ertelemeler genellik- 
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le stüdyoların filme ilişkin hoşnutsuzluklarını 
gösterir ancak “Kiss Kiss Bang Bang” için tam 
tersi geçerli. Çekim aşamasında filme mesafeli 
yaklaşan yapımcı stüdyo Warner Bros.'un yet- 
kilileri, izledikten sonra o kadar beğenmisler ki 
daha nitelikli yapıtların görücüye çıktığı 
Ekim/Kasım aylarında gösterime girmesini uy- 
gun bulmuşlar. Lanetli çocukların şansı yaver 
gidiyor yani, 


Black'in başına gelenler 

Shane Black'in senaristlik kariyerinin ortala- 
ma bir seyir izlemeyeceği baştan belliydi. UC- 
LA'da üniversite öğrenimini tamamladıktan 
sonra 24 yaşındayken yazdığı ilk senaryosunu 
250 bin dolara sattı, “Lethal Weapon-Cehen- 
nem Silahi” adlı bu senaryo 4 filmlik bir serinin 
başlangıcı olmakla kalmadı, karakterleri birbi. 
rine zıt İki erkeğin merkeze oturduğu “kafadar 
aksiyonu” denilen türün evrilmesine ve yeni- 
den popüler olmasına yol açtı. 

“Cehennem Silahı” 100 milyon doları aşan bir 
hasılat elde edince ikinci filmin yapımına giri- 
şildi. Blaek'in yazdığı senaryoda Mel Gibson'ın 
canlandırdığı Marin Riggs ölüyordu. Yapım- 
cılar tabii ki, olası devam filmlerinin çekilmesi- 
ni engelleyen bu teklifi reddetti. Black proje- 
den çekildi. Fakat genç yaşına rağmen Holly- 
Wood'un en yetenekli senaristleri arasında adı 


anılmaya başlanmıştı. 

1990'da “The Last Boy Seout-San Görev” adlı 
senaryosu için aldığı 1.75 milyon dolarlık ücret 
o güne dek bir senaristin aldığı en yüksek üc- 
retti. Kendine ait olan bu rekoru 6 yıl sonra 
“The Long Kiss Goodnight-lyi Geceler Öpü- 
cüğü” için 4 miyon dolar alarak kırdı. Her iki 
filmin de gişede beklenen başarıyı elde etme- 
mesi Black'in ününe fazla zarar getirmedi. An- 
cak ünlü senarist Hollywood'dan soğudu, se- 
naryolarının değil kazandığı paranın konuşul- 
masından bunaldı. Oscarları veren Sinema Sa- 
patları ve Bilimleri Akademisi'ne yaptığı üye- 
lik başvurusunun reddedilmesi durumun “ya- 
hametini” anlamasını sağladı (“Mesaj açıktı. 
“Senin gibileri burada istemiyoruz? diyorlardı. 
Herhalde benim bir peçeteye karaladıklarını 
dört milyon dolara satan, sonra da güle oynaya 
bankanın yolunu tutan biri olduğumu sanıyor- 
lardı.”). 1999'da “A.W.O.L”u yazdıktan sonra 
adeta inzivaya çekildi. “Kiss Kiss Bang Bang” 
bu nedenle Biack'in dönüş filmi olarak kabul 
edilebilir. Üstelik bu kez senaryoyu yazmakla 
yetinmedi, ilk kez yönetmenlik koltuğuna 
oturdu. 


Hayal ve sihir 
“Kiss Kiss Bang Bang”e Harıy Lockhart'la ta- 
mışarak başlıyoruz. Kendisi filmin kem kahra- 


manı hem de anlatıcısı, İyi bir anlatıcı olmadı- 
öl kesin (önemli ayrıntıları atlıyor, vurucu kıs- 
ımı baştan açık ediyor) ama yine de anlatıyor. 
Harıy'yi dokuz yaşında, kasabanın meydanın- 
da bir ilüzyon gösterisi sergilerken görüyoruz. 
Asistanı, umutsuz bir aşkla bağlandığı arkad 
1 Harmony Faith Lanc, Bu gösteri çarpıcı bir 
sona doğru ilerlerken Harmony'nin ağzından 
şu sözcükler dökülüyor: “Artist olmak istiyo- 
rum.” Belli ki Harry'nin hayali de sihirbazlık. 
Geliyoruz bugüne. Harry (Robert Downey 
Jr.) geçimini hırsızlıkla sağlar olmuş, Hırsızlık 
dediysek öyle alengirl, büyük banka soygunla- 
1 değil, ufak tefek işler. Bir gece soymaya ça- 
lıştığı mağazanın alarm sistemi harekete geçin- 
ce Harıy kaçmaya başlıyor ve kendini ansızın 
bir oyuncu seçmesinde buluyor. Seçmeye konu 
olan film karakterinin rulı hali kendisininkine 
çok benzediğinden rolü kapıveriyor. 

Bu tuhaf tesadüfün ardından Hollywood'a, ya- 
ni Los Angeles'a giden Harry, rolüne hazırlan- 
mak için özel dedektif Perry Van Shrike'dan 
(Val Kilmer) ders almaya başlıyor. Derken, 
gocukluk aşkı Harmony'yle (Michelle Monag- 
han) karşılaşıyor. Harmony'nin kızkardeşinin 
ölü bulunmasıyla bu üç kişi karışık bir polisiye 
hadisenin ortasına düşüyor ve günümüzde ha- 
yallerin gerçeğe dönüşmesi ihtimali, hayatı- 
muzda sihire ne kadar yer olduğu gibi konular- 
ha yüzlesiyorlar. 


Hedef: Aksiyon sineması 

“Kiss Kiss Bang Bang” her şeyden önce Shane 
Black'in öykü anlatıcılığıyla ilgili takıntıların- 
dan besleniyor. Black senarist ve yönetmen 
olarak beyazperdede öykü anlatmakla ilgile- 
nirken, anti-kahramanı Harry aynı meselenin 
daha basit ve gündelik yansımalarıyla uğraşi- 
yor. Bir arkadaşımıza “Bugün çok acaip birşey 
oldu” diyerek öykü anlattığımız gibi, Harry de 
bizi karşısına almış anlatıyor. Üstelik filme 
müdahale etme, gerektiğinde ileri/geri sarma 
gücüne sahip, 

Black, hikayesinin fonuna sinema dünyasını 
yerleştirerek Hollywood'a duyduğu sevgiyle 
karışık nefreti kusma olanağı da buluyor. “Kiss 
iss Bang Bangin Hollywood'u, duyduğumuz. 
tüm kötü dedikoduları doğrulayan bir yer: Sığ 
insanlar, mide bulandıran ilişkiler, ucuz p: 
lama taktikleri, hayal kırıklığına uğramış genç 
oyuncu adayları... Ama Black sadece Hollywo- 
od'un simalarına değil öykülerine de saldırmı 
“Kiss Kiss Bang Bang”"i Hollywood filmlerinin. 
(genellikle aksiyonlarının) bildik formüllerinin 
tersyüz edilmesi üzerine kurmuş. Kahramanın 
beceriksiz bir salak, “sert adam'ın ise bir eş- 
cinsel olmasından başlayarak popüler öykü an- 
atımının sayısız klişesini ufak bir darbeyle ter- 
sine çevirmiş. Anlatıcı Harıy bile olan bitenin 
farkında, finale yaklaşırken kimlerin ölüp kim- 
lerin hayatta kalması “gerektiğini” biliyor, fil- 
min bitmesini bekleyenleri “Merak etmeyin. 
“Yüzüklerin Efendisi'ni ben de seyrettim. Bu 


Dış ses dahil filmde 
birçok senaryo 
“numarası” var, 


hikayeyi 17 kere bitirmeyeceğim” diye uyara- 
Tak duruma hakim olduğunu kanıtlıyor. 

“Kiss Kiss Bang Bang” bu haliyle 90'lardan bu 
yana süregelen “kendisinin farkında olan film- 
İcr” zincirinin yeni bir halkası. Ait olduğu tü- 
Tün unsurlarının bazılarından yararlanıyor. ba- 
zılarıyla dalgasını geçiyor, bazılarını da altüst 
ediyor. Üstelik Biack'in eğip büktüğü, kırıp 
döktüğü filmlerin bazıları da kendi yazdığı “iki 
kafadar aksiyonları”. “Cehennem Silahı”nın 
becerikli, cesur, maço ikilisi yerini salak ile €$- 
cinsele bırakıyor. Perry'nin veciz bir şekilde 
ifade ettiği gibi “Biz iyi polisle kötü polis deği- 
liz. İb.. ile New Yorkluyuz.” 


Ucuz polisiyelerden bugüne 

Ama Black kendisiyle didisirken tutarlı bir çiz- 
gi takip ediyor: Onun yazdığı ve Hollywood'un 
son 21 yılda bir aksiyon çöplüğüne dönüsme- 
sinde pay sahibi olmakla suçlanan senaryolar, 
her şeye rağmen benzerlerinden daha Karan- 
lık, daha karakter odaklıydı ve “kalabalığın 
içinde yalnız kalan, ağzı iyi laf yapan, yıkıcı 
mizah anlayışının alında kırık dökük bir 
hüzün saklayan herif”i öne çıkarıyorlardı. Bu 
karakter ise Dashiell Hammett ve Raymond 
Chandler'dan sorulan ve Biack'in çocukluğun- 
dan beri hayran olduğu Amerikan “hard- 
boiled” polisiyelerinin meşhur özel dedektifin 
den başka bir sey değil aslında, 

Yani Blaek'in aksiyonlarıyla, o aksiyonları 
didikleyen “Kiss Kiss Bang Bang” bir anlamda 
aynı kaynaktan besleniyor. Üstelik bu sefer 
Chandler etkisi çok daha belirgin. “Kiss Kiss 
Bang Bang” Chandler'in dünyasını ve karak- 
terlerini yoğurmakta olduğunu saklamıyor, 
hatta onun kimi öykülerinin isimlerini bölüm 
başlığı olarak kullanıyor, saygıda kusur et- 
miyor. Senaryoyu yazarken Brett Halliday'in 


1941'de yayımlanan “Bodies Are Where You 
Find Them” adlı kitabından esinlenen Black, 
öyküsüne Johnay Gossamer adlı hayali bir 
özel dedektif yerleştirerek ucuz polisiyeleri fi- 
minin bir parçası haline getiriyor. 

Kimi seyirci ve eleştirmenler “Kiss Kiss Bang 
Bang”'in zeki olmak konusunda fazla 
retkeş olduğunu ve bilgiçlik tasladığını iddi 
ediyorsa da sinemaseverlerin, pazar bulmacası 
tadındaki bu eğlenceli beyin jimnastiğinden 
memnun olmayacaklarını sanmıyorum. Holly- 
Wood'un, yetenekleri ile vitrinde görünme 
miktarları arasındaki uçurumu en büyük oyun- 
cularından ikisi Robert Downey Jr. ve Val Kil- 
mer'i karşılıklı izlemek de cabası, Ml 
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JARP ve “AUR 
Yldne 


| Knurürl san 
ziyade, (Ard 
(“seHlerde 


ikemizde yaklaşık bir yıllık gecik- 
neyle vizyona girecek olan Joel 
Behumacher'in “Operadaki Ha- 
leri (The Phantom of ie 
fpera) popüler kültüre mal ol- 
ahğebir.hikâye anlatmakta, “Operadaki Haya- 
let” dendiğinde kimilerinin aklına Gaston Le- 
roux'nun gotik romanı, kimilerinin aklına Lon 
Chaney'nin başrolünde oynadığı sessiz sinema 
kimilerinin aklınaysa 80'li yıların ikinci 
yarısı boyunca video klibine ekranlarda sik sık 
rastladığımız şarkı geliyordur. Bunların dışında 
konu alan sayısız örnek anmak 
mümkün. Ancak “Opcradaki Hayaletin ge: 
kitleler tarafından tanınmasının büyük ölçüde 
andığımız üçüncü örnek, yani 1986 yılında po- 
püler müzik listelerinde büyük başarı yakalayan 
single sayesinde gerçekleştiğini teslim etmek 
gerekiyor. Bu single'n piyasaya sürülmesiyse, 
Andrew Loyd Webber'in ilk olarak Londra'da 


A 


56 © ARALIK 2005 


sahneye konduğunda büyük başarı kazanan ay- 
nı isimli müzikalinin kapalı gişe oynamasıyla eş 
zamanlı gerçekleşiyor. Müzikalde başrolleri Sa- 
Tah Brightman (Christine rolünde) ve Michael 
Crawford (hayalet rolünde) paylaşırken, sözko- 
nusu single'da Brightman şarkıyı İngiliz glam 
rock yıldızı Steve Harley ile seslendiriyor. “The 
Phantom of the Opera” dönemin popüler mü- 
zik dinleyicisi için yeniden düzenlenirken sözle- 
Ti kısmen değiştiriliyor, müzikaldeki versiyona 
oranla daha pop bir kimlik kazanıyor, kullanı- 
lan enstrümanların arasına gitar da ekleniyor. 
Velhasıl Weber'in müzikali kendi türünde bir 
modern klasiğe dönüşüyor, yıllarca kapalı gişe 
oynuyor, daha sonra Broadway'de sergileniyor 
ve dünya turnesine çıkıyor. Bu ay içerisinde si- 
nemalarda izleyebileceğiniz Schumacher'in üil- 
mi de Weber'in bu büyük başarısını kaynak 
alan bir müzikal, 

“Açıkçası yapımcıları “Operadaki Hayalet” mü- 


sinemaya uyarlama konusunda hareke- 
le geçiren unsurun ne olduğu merak konusu 
Ancak filmi izlerken bu sorunun cevabını aş 
yukarı alıyoruz. Schumacher'in vizyonundan 
geçerek peliküle aktarılan müzikal, tatsız bir 
“Kırmızı Değirmen - Moulin Rouge!” taklidi. 
Belli ki Baz Luhrmana'ın hem ticari, hem de 
eleştirel anlamda büyük başarı kazanan pos 
modern müzikali, 2004 model “Operadaki Ha- 
yalet”in yaratıcılarına epey ilham vermiş, An. 
cak sonuç benzer şekilde orijinal ve keyifli de 
ğil 

Film bildik hikâyeyi anlatmaya 1919 yılında Pa- 
ris'te geçen prolog ile başlıyor (bir kartpostal 
yapılan zoom ile sözkonusu zaman ve mekâi 
geçilmesi de akla hemen “Moulin Rouge! 
getiriyor elbette). Yıllar önce çıkan bir yangın 
ile tarihe karışmış Paris Operası'na git kimi es- 
yalar bir müzayedede satışa çıkartılmıştır. Ye- 
nilenerek satışa sunulan devasa avizenin sergi- 


lenmesiyle beraber bir geriye dönüşle 1870 yıı- 
na gideriz (Schumacher “şimdiki zaman” ola- 
rak kabul ettiği 1919 yılına ait sahneleri siyah 
beyaz, esas hikiiyeyi kapsayan uzun geriye dö- 
nüşüyse renkli olarak sunuyor bizlere ve ekle- 
mek gerek ki, avizenin yükselmesiyle beraber 
Paris Operası'nın renklenişi filmin en etkileyici 
anı). Vicamte Raoul de Chagny (Patrick Wil- 
son) Paris Operası'nı yeni satın almıştır. Bura- 
da gösteriler sergilemekte olan Opdra Popula- 
ire'in kadrosundaki dansçılardan Christine Da- 
a€ (Emmy Rossum) ise Ravul'un çocukluk aş- 
kıdır. Christine görür görmez onu tanısa bile, 
Racul provaları izlemek ve kadronun yıldızları 
ile tanışmak amacıyla yaptığı ziyarette Christi 
ne'i fark etmez. Ancak primadonna La Carlot- 
ta (Minnie Driver) beklenmedik bir kaza geçi- 
rince, o geceki gösteride basrol Christine'e gi- 
der, Küçük yaşta kaybettiği babası ünlü bir ke- 
man virtüözü olan Christine, yıllardır opera 


Raoul rolüne Patrick Wilson'ı, Christine'i 


ise Emmy Roseum canlandırıyor. 


Hayalet rolünde Gerard! 
Butler! seyredeceğiz. 


evinde yüzünü ösla görmediği bir ustadan san 
dersleri almıştır. Christine bu gizli öğretmenin, 
babasının kendisine öbür dünyadan yolladığı 
“Müzik Meleği” olduğunu hayal etmektedir. 
Ancak genç kızı eğiten ve gizliden gizliye ona 
hayran olan kişi, bir sehir efsanesi olarak adı 
kulaktan kulağı dolaşan Operadaki Hays- 
let'ten (Gerard Butler) başkası değildir. Chris- 
tine'in başrolü alabilmesi için La Carlotta'nın 
kazaya uğramasına da yine onun parmağı var- 
dır. Hayaletin gizemine vâkıf olan tek kişiyse, 
sahne arkasında işleri yöneten Bayan Giry'dir 
(Miranda Richardson). 

Bayan Giry'nin yardımıyla amacına ulaşan ha- 
yaler, en büyük hayalini gerçekleştirmek üzere- 
dir. Yıllardır eğittiği Christine ilk başrolünde 


büyük bir ilgi ve beğeniyle karşılanır. Ona borç- 
Tu olduğu bu başarı ertesinde, genç kadının aş- 
kına karşılık vermesi bir bakıma kaçınılmazdır. 
eğer iki sorunu görmezden gelirsek. Hayalet 
olarak anılan adamın yıllardır Paris Operası'nın 
dehlizlerinde gizlenmesinin, insan içine çıka- 
mamasının ve maskeyle yüzünü gizlemesinin 
bir nedeni vardır. Yıllar önce geçirdiği bir kaza 
nedeniyle suratının yarısı deforme olmuştur. 
Christineli belki herkesten çok sevmesine rağ- 
men “çirkindir. Diğer yandan Raoul bu sefer 
sahnede karşısına çıkan çocukluk aşkını hemen 
tanır. Gösteri ertesinde Clristine'i ziyaret etti 
Binde iki genç tekrar aşık olurlar. Artık kayale- 
tin genç ve daha yakışıklı bir rakibi de vardır. 
Christine'i elde etmek için tek çıkar yol Ra- 
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im) 


'Operadaki Hayalet” 


Yapımcıların yönetmen 
Sohumacher'dan istediği “Kırmızı 
Döğürmen” tarzında bir ismi 


oul'u tehdit etmek ve genç kızı kaçırmaktır. 
Hayaletin saplantısının bir noktadan sonra sev- 
i ve iyi niyeti nefrete dönüştürmemesi, hatta 
bir felakete yol açmamasıysa neredeyse imkân- 
sızdır. 

Bu naif ama aşın romantik haliyle etkileyici hi- 
kâyenin yıllar yılı defalarca kez anlatıldığını ve 


Film seyircide uzun bir videoklip etkisi bırakıyor. 
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her dönem insanlara cazip geldiğini biliyoruz. 
Başka bir deyişle Schumacher'in ilgi görmesi 
garanti bir malzemeyle yola çıktığını da iddia 
edebiliriz. Üstelik “Operadaki Hayalet”in mü- 
zikal versiyonu sözkonusu olunca, Weber'in 
hemen hepsi klasiğe dönüşmüş bestelerinin de 
kolay kolay sıkıcı hâle gelmediklerini eklemek 


gerekiyor. Ancak bu projeyle ilgili olarak Schu- 
macher'in eş değerde zor bir işe soyunduğunu 
da teslim etmek lazım. Zira müzikelin Sayısız. 
hayranını tatmin etmek, sahnedeki canlı per- 
formansın etkisini filmde yakalamak pek kolay 
değil. Zaten müzikali sahne prodüksiyonunda 
orijinal kadrodan izlemiş olanlar da, filmde 
Emmy Rossum ve Gerard Butler'in perfor- 
manslarının Sarah Brightman ve Michael 
Crawford'a oranla epey zayıf kaldığından şika- 
yet etmekteler. 

Ne yazık ki Schumacher'in “Operadaki Haya- 
let”inin sorunları bu kadarla sınırlı değil, Yö- 
netmenliğe geçmeden önce “70'li yıllarda kos- 
tüm tasarımı yapan Schumacher, ne yazık ki bu 
kostüme müzikalde şatafata takılıp kalıyor. Ko- 
reografi ve dans sahneleri epey zayıf kalırlar- 
ken, sanat yönetimi ve kostüm tasarımındaki 
abartı, geri kalan hemen her şeyi eziyor. Schu- 
macher genel planları sadece gösterişçi bir şov 
amacıyla kullanırken, müzikal sahnelerde yer- 
siz yakın planlarla koreografinin etkisini öldü- 
rüyor. Bunun dışında yönetmenin önceki film- 
lerinden de alışık olduğumuz video klip esteti- 
ginin ve hızlı kurgunun kullanışı bu sefer olum- 
lu sonuç vermiyor. “Operadaki Hayalet” stiliy- 
le gitgide yorucu bir hil alıyor ve geride uzun 
bir video klip tadı bırakıyor. 
Aslında Schumacher'in görsel yapıda tercih et- 


2i bu abartının etkilerini oyuncu yönetiminde 
Ge görebiliyoruz. Özellikle Minnie Driver'in La 
Carlotia kompozisyonu yer yer bir karikatüre 
dönüşüyor. Miranda Richardson'ın Fransız ak- 
sanıyla İngilizce konuşması da benzer şekilde 
somik bir etki yaratıyor. Emmy Rossum'un ma 
sim görüşmeye çalışırken sallığa çalan surat 
desiyse, Gerard Butler'ın abartılı oyunculu. 
yla bir elden gidiyor. En nihayetinde “Opera- 
ii Hayalet” bolca camp sosuna bulanmış, 
iki de istemeden komik olan garip bir dene- 
ne dönüşüyor, Film bu özelliğiyle aslında 
humacher'in “Batman” serisi dahilinde çek- 
tiği iki filmi, “Batman Daima”yı ve “Batman & 


Robin”i akla getirmekte. Hatırlarsanız, Sehu- 
—acher bu iki filmde “Batman” serisine atfedi- 


sn eşcinsel altmetni belirgin hâle getirmek 
zina camp (bilinçli bir biçimde bayağılğı, hafi 
3 kullanan filmlere ABD'de verilen ad) bi 
sstetikten yana tercih kullanmıştı. Ancak gotü 
ir malzemeyi camp'e dönüştürme çabası hiç 
olumlu sonuç vermemiş, serinin hayranlarınca 
Sa büyük tepkiyle karşılanmıştı, “Operadaki 
Hayalet”in abartılı ve gösterişi stilinin ardında 
benzer bir motivasyon sezmek son derece 
mümkün. Sehumacher yine gotik bir eseri camp 
gecinden geçirerek filme almayı deniyor ve 
sir kez daha başarıya ulaşamıyor. Esasında 
Operadaki Hayalet” sözkonusu olduğunda 
ercihini Leroux'nun romanından yana kulla- 
anlar, genellikle Webber'in müzikalini de faz- 
« kitsch (bayağı) olarak değerlendirir ve roma- 
in ruhuna sadık olmamakla suçlarlar, Ancak 
Sehumaeher'in kitseh'i aşarak, bilinçli şekilde 
mp'e seyreden tarzı müzikalin kimi hayranla- 
sna bile fazla gelmiş durumda, 

ki 2004 model “Operadaki Hayalet”in olum- 
« özellikleri yok mu? Her ne kadar filmdeki 
<üm bu şatafat bir yerden sonra can sıkıcı bir 
soyut kazansa bile, geçtiğimiz yıl Oscar'a da 
ay gösterilen sanat yönetimindeki özeni ve 
cmeği takdir etmemek imkânsız. Filmin John 
Mathicson imzalı görüntü yönetiminin ve Web- 
ver'in film için bestelediği “Leam to Be Lo- 
ey" isimli şarkının da geçtiğimiz yıl Akademi 
ödülüne aday gösterildiğini eklemek gerek, As- 
ında görkemli dekorlar arasında, göz alıcı kos- 
tümler ve güzel şarkılar eşliğinde geçen bir aşk 
hikâyesi çoğu kişiye, hele ki sinema perdesinde, 
son derece çekici gelebilir. Sehumacher'in, Je 
Cocteau'nun “Güzel ve Çirkin”inden duvar- 
dan çıkarak şamdanlarla dar bir koridoru ay- 
dınlatan kolları (“Operadaki Hayalet”in hikâ- 
in Jeanne-Marie Leprince de Bea- 
nt'un ünlü masalıyla benzerliğine de dikkat 
en bir gönderme), Orson Welles'in “Şan- 
saylı Kadın"ından ise meshur ayna sahnesini 
öirebir almtlamasıysa sinemaseverlerin hoşuna 
gidebilecek referanslar. Özetle kartları acık oy- 
sayan, beğenip beğenmeyeceğinizi önceden 
tirebileceğiniz bir film  “Operadaki 
Hayalet”. Eğer iflah olmaz bir müzikal hay 
zanıysanız, o kaçırmayın. Ancak romanın 
orijinalindeki karanlık atmosferi arayacaksanız, 
yal kırıklığına uğramanız kaçınılmaz. M 


1 meşhur 
romanı şu ana kadar pek çok 
kez sinemaya uyarlandı. 
Bunlardan bazılarını 
hatırlamaya ne dersiniz? 


THE PHANTOM OF THE OPERA 
(1925/Rupert Julian) 
Bu sessiz sinema klasi 
gi kala sinemadaki en 
basanlı “Gperadaki Ha. 
yelet" uyarlaması olma 
özelliğini koruyor. Bu 
konudaki fikir birliği- 
in en öneml sebebi, 
“binbir surat” Lon Cha- 
ney'nin unutulmaz 
makyajı (bizzat tasarla 
mis) ve performansı ol. 
gerek. 1020 yılında 
elden geçiriler sesli versiyondansa, ses- 
viirali çok daha 


THE PHANTOM OF THE OPERA 
(1962/Terence Fisher) 

Gotik edebiyatın. 

hemen her önem- 

li eserini sinema- 

ya uyarlamış 

Hanmer Stüdyo- 

larının “Opera- 

daki Hayalet”e el 

atmaması saşırtıcı olurdu. Yönetmen koltuğun- 
da Terence Fisher otururken, hayaleti Herbert 
Lom canlandırıyor. Çogu Hammer filminde ol 
duğu gibi, sanat yönetimi, kostümler, 
yönetimi ve renk kullamımı birinci sınıf. 


THE PHANTOM OF THE OPERA 
(1983/Robert Markowitz) 
Hayalet rolünde Maximilian Schellin oldugu bu 
televizyon fili “89'li yıllarda TRT ekranlarında 
de gösterilmişti, Hikâyede ufak tefek degisiklik 
ler yapan film, hayaletin saplantılı sekilde tu- 
tullugu gerç soprano rollinde Jane Seymour'u 
Kip genc erkek rolündeyse Michael York'u ba- 
ındırmaktaydı, 0 zamanlar göze cok kötii gö- 
ürkütücü gelmisti ama 
simdi tekrar izlesek beğenir miyiz, bilinmez 


OPERA (1987/Dario Argento) 


Aslında Argento'nun gial 
lo/su (italyan ucuz roman. 
larından çekilen polisi 

re verilen ad) için bir 
uyarlama demek yanlı 

bilir. Ancak genç bir sopra- 
onun b; k sekilde 
primadonnalıga yükselisi ve 
bu olayını sinde gelen 


cinayetler, elbette akla Lerux'nun romanını 
getirmekteler, Açıkçası Argento da Leroux'nun. 
klasiginiri etkisini reddetmiyor olsa gerek ki, 
keriyeririin daha ileriki bir döneminde tekrar 
aynı materyale döndü. Filme gelince, yönetme- 
min filmografisindeki en iyi isler arasında yer 
alan, birinci sumf bir stil gösterisi 


THE PHANTOM OF THE OPERA 
(1989/Dwight H. Little) 
inmeyen, 

ekseriyetle kötü 

ştiriler almış. 
ancak “Operadaki 
Hayal 
lar içerisinde ken- 
dine göre farklı 
özelliklere sahip 
bir film Dwight H. 
iitle'ın yönettiği. 
Önceki uyarizmala- 
Ta oranla şiddetin 
dozu yükselirken, 

shur düşen avi 
70 sahnesi bu uyarlamada yer almıyor. Aynca 
hikâye Paris'ten Londra'ya taşınmış durumda. 
Hepsi bir yana, hayaleti bizim Freddy Krueger, 
yeni Robert Englund canlandırıyor. 


IL FANTASMA DELL'OPERA 
(1998/Dario Argento) 


Argento “Opera”'da kısmen et 
unun romanına Vefa b 
dince bir selam cakıyor. Bu “gosterisli”den cok 
“gösterisci” uyarlama, Argenta'dan beklenile- 
ceği üzere bol kanlı, grafik siddet sahneleriyle 
kiyor. Ancak Argento bu göre (kanlı 
vahsi mizah) niteliği filme yedirmek konusunda 
basanya ulasamıyor. Ne yazık ki yönetmenin 
filmografisindeki zayıf filmler arasında yer alan 
“Tİ Fantasma del'opera”dan geriye, Christine 
volündeki Asia Argento'nun güzelliği, garip ro 
lerin adam Julian Sands'i ilginc hayalet kom- 
iğinderi 
myor. Bu arada hayaletin 
ik ve simdilik tek uyarlama 
oldugunu belirrmekte de fayda var, 
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ol nidle 


Terry Gilliam 


Monty Python şovlarındaki 


animasyonlarla başlayan sinema 
macerası epey inişli çıkışlı 
şekilde devam etmiş bir 
yönetmen TERRY GILLIAM. Her 
yeni filmi sinemaseverlerde 
büyük bir heyecan, yapımcılar- 
daysa endişeli bir bekleyişe yol 
açıyor. Ne de olsa bir Gilliam 
filmi kolaylıkla başyapıt olarak 
kabul görebilir ancak aynı film 
gişede iki seksen yatabilir de... 
ENGİN ERTAN 


ilerine göre gerçek bir dâhi, kimi- 
rine göreyse gerektiğinden fazla 
bartılmış, şımarık bir deli. Eğer biz. 
erıy Gillam'ı tanımlayacak olsak 
taraftan da birer sözcük ödünç 
alır ve “deli dâhi” derdik. Filmlerindeki yaratıcı- 
liğin sınırsızlığına, her birindeki dudak uçuklatan 
tasarımlara baktıkça Gillism'ın dehasını reddet- 
mek bir kez daha imkânsız hâle geliyor. Diğer 
yandan, imza attığı birbirinden riskli projelere, 
stüdyolara karşı ayak diremesine, filmlerine har- 
canan onca paraya, üstelik bu filmlerden bir kıs- 
manın büyük birer tizari başarısızlık olarak elinde 
patlamasına istinaden deliliğini de görmezden 
gelemiyoruz. Açıkçası Gilliam'ın sinema deneyi 
mibir başarı öyküsü müdür, ondan pek emin de- 
Biliz. Bu eski hippi'nin sistemi (Hollywood'u kast 
cimekteyiz) içeriden çökertmeye çalışan bir 
anarşist olduğunu iddia etmek bile belki yanlış 
olmayacaktır. Ancak, tavrını ister delilik olarak 
tanımlayın ister cesarel, sisteme karşı mücadele- 
sinde birbirinden iyi filmler çektiğini göz ardı 
edemeyiz. 

Çoğu kişi tarafından İngiliz olarak bilinen Terry 
Gilliam, esasında bir Amerikalı, En azından bir 
zamanlar öyleydi. Mesela 1940) yılında Minneso- 
ta'da dünyaya geldiğinde. Ailesi, Terence Vance 
Gillişm adını verdikleri oğullarının yirmi küsurat 
yıl sonra bir hippi olmaya karar vereceğini, cebin- 
de büş kuruş para olmadan ülke ülke dolanacağı- 
nı o yıllarda tahmin etmezdi herhalde. Ancak 
oğullarının yeteneklerini fazla gecikmeden fark 
etmiş olsalar gerek. Eğer ebeveynleri boş durdu- 
Tarsa da başkalarının Terry'deki cevheri gördük- 
leri, çizim konusundaki yeteneğini keştettikleri 
kesin. Zira ilk gençlik yıllarını geride bıraktığı sı- 
Talarda Mad dergisinde illüstrasyonları çıkmak: 
ydı. Ancak bu işte uzun süre çalışmadı ve ken- 
dini yolları vurup diyar, diyar gezmeye basladı. 
Hatta bes altı yıl kadar önce bir panel için ülke- 
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Çilgin Kardeşler”in setinde, 


mize geldiğinde anlattığı üzere, gezgin dönemin- 
de uğradığı ve bir süre kaldığı ülkeler arasında 
Türkiye de vardı. 

O yıllarda gittiği ülkelerde çizim ve illüstrasyon 
yaparak geçinmeye çalışan Terry Gilliam, 1967 
Yılında İngiltere'ye geldiğinde hayatı bir anda de- 
isti. Birdenbire kendisini “Do Not Adjust Your 
Set” isimli bir çocuk programı için animasyonlar 
hazırlarken buldu. Tahmin edebileceğiniz gibi, 
Gilliam'ın işleri çocuklar için fazla karmaşık ve 
karanlık bulundular. Ancak bu şovda yaptığı ani 
masyonlar mizah anlayışını ve animasyon tarzını 
belirli bir çevreye duyurmasını da sağladı. Ünlü 
İngiliz komedi grubu Monty Python'dan gelen 
onları katılması yönündeki teklitin sebebi de 
“Do Not Adjust Your Set”teki işleriydi elbette. 
Gilliam, 1969 yılında Monty Python'a katılarak 
bugüne uzanan kariyerini gerçek anlamıyla baş- 
atmış oldu. 

Moniy Python grubu içerisinde yazarlık ve oyun- 
culuk yapsa da, Gilliam'ın esas sorumlu olduğu 
şey animasyonlardı. Söylendiğine göre ekip arka- 
daşları Giliam'a sadece şov içerisinde animas- 
yonlara ayrılan süreyi belirtir, daha sonra kafası- 
na göre takılması için serbest bırakırlarmış. Bu 
Özgür çalışma ortanının Gilliam için hem vizyo- 
nunu sergilemek, hem de kendisini geliştirmesi 
açısından epey faydalı olduğu iddia edilebilir. Zi- 
Ta 1975 yılında grup ilk uzun metraj filmini ger- 
çekleştirirken, Gilliam yönetmenlik görevini 
Terry Jones ile beraber üstlenmişti. Ortaya çıkan 
film, yani “Moniy Python and the Holy Grail” 
büyük bir başarı kazandıktan sonra, artık Monty 
Pyihon İngiltere dışinda da tanınır bir fenomen- 
di. Pek şaşırtıcı olmayacak sekilde Gilliam da 
ekip arkadaşları ile beraber İngiliz sanılmakta, 
hatta öyle tanıtılmaktaydı. O da bu durumdan 
pek şikayetçi olmasa gerek ki (belki her seferin- 
de “Hayır, ben aslında Amerikalıyım” şeklinde 
biraçıklama yapmaktan sıkılmış da olabilir), son- 


vatandaşlığına geçti. Dahe 
önce de söylediğimiz gibi, çoğu kişi tarafından İn- 
giliz bilinse bile, en azından bir zamanlar Ameri- 
kalı idi Terry Gilliam. Açıkçası Amerikan vatan- 
daşlığından vazgeçmek de kendisini pek zorle- 
mamış ve üzmemiş olsa sini iddia etme- 
ye kalkarsanız tüm bir küllyatını, olmadı, en 
azından “Vegas'ta Korku ve Dehset”i (Fear and 
Loathing Las Vegas) bir kez daha izlemenizi 
öneririz 

Gilliam, Moniy Python ile çalışmaya devam 
ederken 1977 yılında busefer tek başına “Tahber- 
wocky”yi yönetti. Python'dan arkadaşlarının da 
gol aldıkları (örneğin başrolde Michael Palin v; 
di) bufilm için, Gilliam'in sonraki filmlerinde i 
ce ortaya çıkacak takıntılarını üç aşağı beş yukarı 
belli eden bir tarihsel fantastik sinema örneği de 
diyebiliriz. “Jabberwoeky”nin o dönemde ziyade- 
siyle ilalı olmaz Monty Python hayranlarını cez- 
i, şu günlerde de öncelikle Gilliam'ın sıkı 
takipçilerini ilglendireceğini söylemek yanlış ok 
maz. 19$1 yapımı “Time Bandits” ise Giliam'ın 
Vizyonunu daha net şekilde ortaya Koyan, ona 
gü bir, nasıl desek, “tarih dersi” idi. İnsanlık tari- 
hindeki çeşitli önemli karakterleri (Napolyon, 
Kral Agamemnon veya Robin Hood gibi) birara- 
Ya getiren film, bu sefer Monty Python ekibini 
aşıyor ve oyuncu kadrosuna çeşitli ünlü isimleri 
de konuk ediyordu. Beş milyon dolarlık bütçesi 
olan “Time Bandits” büyük bir ilgi görüp, kayda 
değer bir ticari başarı kazanınca Gilliam'ın adını 
esas olarak sinema tarihine kazıyacak büyük pro- 
jelere yönelik bilet de kesilmiş oldu. 1983 yılında 
yine Terry Jones ile beraber yönettiği “Meaning 
of Life” Monty Python'ın üçüncü ve son filmi ol- 
du. Tıpkı “Monty Python and the Holy Grail” gi- 
bi büyük ilgi gören bu filmin ardından Gilliam 
kendi yolunda gitmeye başladı. 

Kendi yolunda gitmek derken sadece Gilliam'ın 
Monty Python'dan bağımsız olarak çalışmaya 


Saşlamasından değil, filmlerini istediği şekilde 
ek ve vizyona sokmak yönündeki inadından. 
5 bahsediyoruz aslında. 1985 yapımı olan “Bra- 
bu anlamda sadece Gilliam'in ülmogratisin- 
de ayrıcalıklı bir yerde durmuyor. Zira söz konu- 
s4 olanı belki de tüm sinema tarihinde bir yönet- 
menin beraber çalışlığı stüdyoya karşı verdiği 
ya verebileceği) en dişli mücadele. Söyle 
Söttam “Brazil” tamamladığında Universal Pic- 
10 o dönemki stüdyo sefi Sid Sheinberg s0- 
an hiç memnun kalmaz. Universal'ın ağır 
ları filmi finalini fazla karanlık bulurlar ve 
Sştirmek isterler. Gillim ise buna şiddetle 
sarsı çıkar ve stüdyonun talep ettiği değişiklikler 
apılırsa filmi reddedeceğini belirtir. Gilliam ve 
Tiversal arasındaki tartışma devam ederken, 
“im Avrupa'da vizyona girer ve son derece olum- 
5 eleştiriler alır. Universal ise filmi kesip biç- 
ekle meşguldür ve ABD'de gösterime sokmayı 
reddetmektedir (ufak bir not; Universal yö- 
icilerinin talep ettikleri değişikliklerin yapıldı- 
ersiyon filmin hayranlarınca “Brazil: Aşk Her 
e Üstün Gelir Kurgusu” olarak adlandırı!. 
makta ve birkaç kez ABD'de televizyonlarda gös- 
diği söyleniyor). Gilliam ise kendince ufak 
larla Universal ile uğraşmayı sürdürür; örne- 
5n Daily Varlety gazetesine verdiği tam sayfa 
sn gibi. Bir cenaze davetiyesi olarak tasarlanmış 
da şöyle yazmaktadır: “Sevgili Sid Shcinberg, 
Simimi ne zaman gösterime sokmayı düşünüyor. 
509 Imza: Terry Gilliam”. Aynı dönemde Gilli- 
a Güney Kaliforniya Üniversitesi'nden bir si- 
Sema dersine katılması için teklif gelir. Gilliam 
konusu derste “Brazil*in kendisine ait 
yusumu göstermeye karar verir. Bu durumdan 
«serdar olan stüdyo görevlileri Gilliam'i engel- 
e çalışırlar ama başarılı olamazlar. Univer- 
«afin karşı yöndeki tüm çabalarına rağmen “Bra- 
il” üniversitede iki hafta boyunca gösterilir ve bu. 
gösterimler esnasında filmi izleyen Los Angeles 
Sinema Yazarları Derneği üyeleri, henüz gösteri- 
me girmemiş olan “Brazil”e yılın en iyi filmi ödü- 
önü verdiklerini açıklarlar. Bu olayın ardından 
Hollywood'da da Gilliam'ın kurgusunun video 
arı elden ele dolaşmaya başlar. Yl içeri- 
57de tamamlanmış ama gösterime girmemiş bir 
Simin En İyi Film dalında Oscar'a aday gösterilip, 
Sösterilemeyeceği üzerine tartışmalar alıp yürü. 
önce Üniversal en sonunda pes eder ve “Bra- 
Gilliam'ın istediği haliyle vizyona sokar. 
Czun bir mücadele sonunda büyük bir stüdyoyu 
sokmak konu- 
Ridley Scott 
“Legend” nedeniyle yine Sid Sheinberg ve 
iversal Pictures ile benzer bir çatışma yaşamış, 
Gillikm kadar ısrarcı ve başarılı olamamış” 
2. Hollywood'u dize getiren çılgın yönetmen 
israk hâlâ bir nevi kahraman statüsüne sahip. 
Sinema tarihinin en çok zarar eden filmlerinden 
€ imza atmasına rağmen bâlâ istediği film- 
sri çekebilen bir yönetmen olmasını da büyük öl- 
ie Universal Pictures'a karşı kazandığı “Bra- 
zaferine borçlu. 
“Brazil'i takip eden “Baron Munchausen'ın 
e Adventures of Baron Munchausen) kırkal- 
milyon dolara mal olup, ABD'de sadece sekiz. 
iyon dolar hasılat yapması hâlâ sinema tarihi- 
geçmiş bir felaket olarak kabul edilir. Filmin. 


İz mayını" 


maliyetinin planlanan bütçenin çok üzerine çık- 
masında Gilliam'ın o dönemin imkânlarını zorla- 
yan görkemli özel efekt tasarımları ve çekim 
Programının sürekli gerisinde kalınmasının bü- 
yüik rolü var. Ancak ortaya çıkan ticari başarısız 
İiktan asla Gilliam'ı sorumlu tutamayız, Zira film 
gayet iyi. Esas sorun şu ki, filmin ABD haklarına 
sahip olan Columbia Pictures çekimlerin devam 
ektiği dönemde bir yönetim değişikliği geçirir. 
Yeni yönetim eski ekibin projelerine sıcak bak- 
mamaktadır ve bu dönemde pazarlamasına hiç 
bütçe ayrılmayan, âdeta görmezden gelinen film- 
ler arasına “Baron Munchausen” da eklenir. Yi- 
ne de sonuçta başarısız olan bir Terry Gilliam fil- 
midir ve benzer durumlarda yönetmenlerin stüd- 
yolarca yıllarca veto edilmesini bekleyebilirsiniz. 
Ancak Gilliam için durum pek öyle olmaz. Çok 
değil üç yıl sonra, üstelik yine Columbia Pictures 
bünyesinde, “Balıkçı Krah'ı (The Fisher King) 
yönetmektedir. Sadece ufak bir farkla, bu sefer 
başkasının yazdığı bir senaryoyla çalışmaktadır. 
Kimilerine göre Gilliam'ın filmografisi içerisinde 
Onun tarzına en uzak düşen örnek olan “Balıkçı 
Kral”, yine de yönetmenin delişmen ruhundan 
fazlasıyla nasibini almıştır. İşin içine Altın Küre 
ve Oscar adaylıkları da girince film ticari açıdan 
gayet iyi bir sonuç verir. 

Terıy Gilliam'ın “Balıkçı Kral''dan dört yı sonra 
yönettiği “12 Maymun”un (Twelve Morkeys) da 
hem eleştirel, hem de ticari açıdan başarılı oldu- 
Bunu biliyoruz. Ancak düzenli aralıklarla ticari 
felaketlere imza atmadan rahat duramayan Gilli- 
«im, 1998 yılında da “Vegas'ta Korku ve Dehşet” 
(Ecar and Loathing in Las Vegas) ile yeni bir gi- 
ici ve eleştirmenleri ikiye 
bölmüştü. Gilliam'ın önceki işlerini de el üstünde 
tutan hayranları “Vegas'ta Korku ve Dehşet"i ye- 
re göğe kayamazlarken, filmi yerden yere varan- 
lar du vardı. Açıkçası filmi şöyle bir hatırladığı- 
mızda, söz konusu durumun Giliam'ı şaşırttığını 
veya üzdüğünü hiç sanmıyoruz. Zira “Vegas'ta 
Korku ve Dehşet” bilinçli olarak seyircisinin işini 
kolaylaştırmayan, hemen ber sahnesiyle genelge- 
çer yargılara ve mevcut sisteme giydirmeye soyu- 
nan bir filmdi. 

Gilliam'ın kariyerinde bu noktadan sonrasına 
baktığımızdaysa ne yazık ki pek parlak bir portre 
ile karşılaşamıyoruz. Her şeyden Önce peş peşe 
gelen aksiliklerle tamamlanamayan “The Man 
Who Killed Don Ouixote” projesi var. Gilliam'ın 
yaklaşık on yıl boyunca üzerinde çalışığı ve 
hayalindeki film olarak tanımladığı bu projeyi, 
üstelik çekim öncesi dönemde ciddi bir emek 
harcadıklan sonra rafa kaldırmak zorunda kal- 
ması son derece trajik. Filmin setinde gerçek- 
Jeşen aksilikleri sergileyen Keith Fulton ve Louis 


Pepe'nin belgeselleri “Lost in La Mancha'yı iz- 
leyenler için durumun trajikliği daha anlaşılırdır 
herhalde. Gerçekten de hayalindeki filmin 
giderek hiçliğe karışması karşısında Gilliam'ın 
üzüntüsü etkilenilmeyecek gibi değil. 

Serinin yazarı J.K. Rowling'in isteği üzerine ilk 
“Harıy Potter” filmini yönetmesinin gündeme 
gelmesi ancak Wamer Bros'un onun bu projeye 
uygun olmadığı gerekçesiyle bu talebi reddetmesi 
ise Gilliam'ın büyük stüdyolarla olan macerasın- 
da bir klasik, Bunun gibi adının beraber anıldığı 
ancak son anda kendisinin vazgeçtiği veya stüd- 
yo turafından istenmediği başka örnekler de 
mevcut, Tamamlanması epey uzun süren (0 
kadar uzun ki, Giliam çekimlerine bir süre ara 
verip, bu zaman zarfında “Tideland” adında bir 
diğer film tamamladı) “Çılgın Kardeşler” (The 
Brothers Grimm) de ne yazık ki an itibarıyla 
yönetmenin hanesine yeni bir artıdan ziyade bir 
Eksi olarak eklenmiş durumda. Şu ana kadarki 
gişe performansıyla seksen milyon dolarlık büt- 
çesinin yarattığı beklentinin epey uzağına düşen 
film, kimi eleştirmenlerden de son derece olum- 
suz tepkiler aldı. Ancak daha önce andığımız 
diğer Gilliam filmlerini hatırlarsanız bu durum il 
la endişelenmemizi gerektirmiyor. Yönetmenin 
hayranlarınca başyapıt düzeyinde kabul edilen 
bazı filmler de (“Baron Mundhausen” veya 
“Vogas'ta Korku ve Dehşet” gibi) ilk gösterime 
girdiklerinde benzer, hatta daha kötü bir şekilde 
karşılanmışlardı. Dolayısıyla “Çılgın Kardeşler”, 
Gilliam'ın karanlık ancak bir o kadar komik ve 
delişmen dünyasını bulabileceğimiz bir fl 
bilir. Kaldı ki düş gücü bu kadar geniş bir 
men için Grimm Kardeşlerin masalkarına ci at- 
maktan daha uygun bir alan olabilir mi? Belki 
gerçekleştiremediği hayalinin filmi “Don Kişot”. 
Sahi, büyük stüdyoların değirmenlerine karşı yı 
lardır bıkmadan savaşan, önüne konan engellere 
ve filmlerini normalleştirme çabalarına ısrarla 
manik yapan bu çocuk ruhlu anarşistin en büyük. 
hayalinin bir “Don Kişat” uyarlaması olması siz- 
ce ne kadar şaşıruıcı? 
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ilemi 


ın Kardeşler” 


“Gılg 


“ÇILGIN KARDEŞLER - 
BROTHERS GRIMM”, 19. 
yüzyıl Avrupa'sında hayalet 
avcılığı yaparak yolunu bulmaya 
çalışanj iki sahtekar kardeşin 
hikayeşini anlatan eğlenceli bir 
dönemi li. FERHAT NEPTUN 


Güllünm, 1998'de “Fear and Loat- 
ing in Las Vegas” bitirdikten se 
Ilarını yeni bir proje için sne 
he Man Who Killed Dön Çuivote 
Don Kişot'u Öldüren Adam” 
zamandan beri yapmak için pesin- 
den koşturduğu, büyük bütçeli ve uldukca ide 
alı bu yapım, Werner Herzoğ'un “Fitzcarra 
do”sunu veşa Francis Ford Coppola'nın “Ap: 
«alypse Now“ını aratmaz talihsizlikler sonu- 
cunda daha adamakıllı başlayamadân bitiyor. 
Bu filmin çekiliş macerasından geriye “Lost in 
La Mancha” isimli, filmin çekilemeyisini anla. 
wi bir belgesel (“Unmaking of diye tabir et- 
mişler yapımcılar, ironik bir şekilde) 
sadece, 
Coppola ve Herzog'un filmlerinin de meshur 
muş çekim belgeselleri vardıama onl 
dan filmlerini tamamlayabilmislerdi. Ama ar- 
tik Hollywood sistemi iddialı projelerle gelen 
Yizyoner yönetmenlere tahammül edemiyor an- 
ladığımız kadarıyla. Martin Seorsese, 1976'da 
daha “Taksi Şöförü”nü bile yapmadan evvel bir 
gün çekmenin hayalini kurduğu *New York Ç 
teleri'ni 2002'de cekebiliyor sonunda, ama ne 
pahası hminen 40 dakika- 


azn 


stüdyo ilminin. 


Gi Tdi 


Monica Belluzci 500 yaşında 


kudreti bir cadıyı oynuyor. 


Sını düşünmeden atıyor. Göppola veya Herzog 
tık film çekemiyor. Coerf Kardeşler 

da Olmüyan Adam'ın drdindan çekmek 

dikleri yine çok says filmi projesi 


“Intolerable Cruclty” ile ilk dek 

lerine ait olmayan bir senafğoyu uyarlamak z0- 
runda kalıyorlar. 

Holiywood'daki sinema sekğörünün *bağımsız 
film” kavramıyla bir krize girdiği açık. 7üler ve 
sonrasında meşhur olmuş büyük yönetmenler, 
kendilerine söhret kazandıran filmleri, kriz içe- 
risinde ve bu krizden nasıl çıkacağım bilemeyen 
bir sektöre eklemleyerek. Holiywondin taze & 
getirerek cekmislerdi! Yani bir anlam 
bağımsız değillerdi. sektör kisisel bir sinemaya 


o dönemin 
ieture Show”, 


gişe filmleri”, 
odEather” gibi 
ŞTerry Gillian biraz gecikmeli değok- 
ekmeğini yemiş, 80'lerde yineki- 
mülünü kaybeden bir Hollywyod 
de kendi absürd ve anarşist dünyası” 
m eğlenceli konseptler ile b nacak sise 
grisinde kisisel olmayı becermis bir yö- 
netmeğ sayabiliriz. 
Kriz Şğindan kaynaklanıyor: bağımsız film kon 
Segli Şavesinde kişisel film yapmak isteyenler 
e YA 
Uk bir yandan kişisel ama aynı zamanda vizyo 
nek, büyük düşünen yönetmenler filmlerine pi- 
ra bulamıyor. O zaman büyük bütçeli, cafcaflı 
yapınıl bilindik Tor- 
Yanği 
bâsl 


e 


tamamen gişe endeks 
üstüne kurulu bir sekilde yapılmaya 


anıyor ve sonuçta uza bir Sürü fiyas- 


#ko cıkıyor. Öbür yandan kendi kişisel projeleri" 
ni gerçekleştirebilmek için çareyi yeteneklerini 
gise filmi konseptine uydurmaya çalısan büyük 
ustalar fönomeniyle karşılaşıyoruz! Coen Kar- 
deşler'de, Scorsese'de, ve şimdi de “Yrothers 
Grimm? vasıtasıyla Terry Gillinm'da gözlemle, 
diğimiz üzere, 

MASİZ68 bu filmle gişeye teslim oldun 
sastind ironik bir cefipN 
ilk den bir dönemi” filminde, kahizanynlarmın. 
dişleri düzgün: eskiden hepsihiğ disleri çürük, 
olurdu!” diğor. “3 ” 

MeBrothers 


PSGOLE iy eleştiriler yalmadş 
ida söylenemez aa Gil 
in gişe macerasının)hüsinla sonuçlandığı 
kapılmadan önce, Gilme daha dikiiüğ 
İP bakılması geriksiği fikrindeyiz 
Hakkında bir belgesel çekilmesine gerek olm 
sa:bile, “The Brotiters Grimm”in de yapım hi- 
Kayesi oldukça ilgind, “Karınızı Başlıklı Kız” 
“Rapunzel” gibi meshur masalların sahibi, 
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in 


1800'lerde yaya 
€sasen iki dolanc 
rulu Senaryonun 
leton Key” 

Elren Kruger. K 
stüdyoya, yönetm 
buarada durma: 
çakıyor. Ama yön 
ıp durduğundan 
ubuyla eklediği 
Şinden fazla ilgi 


olan Grimm Kardeşlerin, 
1 olmaları fikri üstüne ku- 
arı, “İskelet Anahtar/Ske- 
İle sendiyosunu yazmış olan 
u Sönaryosu, stüdyodan 

len yölletmene dolaşıyor ve 
İn Terryfilliamı'ın karşısına 
nen keyi projeleriyle yğra- 
e hör zlhanki sivri dilli üs- 


i heyeğan verici 

Iğsenaryo/ iki ukala 

i Almanya'ya gidip bir sü” 
isir nesir, olduğu Gi 


bulmuştum, 
Hojliwood tipini, 
rü özel efektle 
Hollywood. eğlen 
Yapıyı “Mumya 
Her halükarda 
sonuçlanmasını 
gişeye yönelik al 
kına varan Gill 
rar yazıyor. Ko 
Damon) ve Jacd 
yüzyılın başlarınğla Fransız işgafi alındaki AL 
manya'da geçiyğlerini dolandırlalık yaparak 
karanmakdadı 
yelerindet 


ının getirdiğikivantağın far- 
i senaryoyu bağlan sona ek- 
kısaca söyler 


e Ödıkarın kalı 
inançlı ka- 


lığı kasaba) 
Yine böyle hir İşin sonunda suç ol 
gaiiilamalafıyla iki kardeş E 


alarak anbişilmaz birtakım nn arıniyâsa adı, 
karanlık ve Giğeyli bir ormanın kıyısı ir 
Alman köyüne giliğyre tür bir dalavdrddöndü- 
GünüüllzkEişinaliğuzemli ormanda bir da- 
ayere Tul öülmiğmekie. örün derinliklerinde 
SOİ,sasindâ pek kudretli Birğadi Moe Bel. 
Muceiyalşatnaktadir. | 
Projenin  stğrüğyeri!diğinde peüblemler "daha 
otunüy Seçin asalasında basliyor. ilmi ya- 
pıhcıları Boliye Harvey Weinglin (laranti. 
no “Pulp Fietiön”Taş möşhiür EİMESİYİE Gimi- 
nan, “halbuki. e *New York Çetele 
rinde çektirdikleriyle de hatırlanması gereke, 
Mi n sahibi meşhur Kardöşler), yöne 
menin Samântlıa Morto düşündüğü bir 
rolün daha az bilinen Lena Headeyfs verilme. 
sinde ısrarcı olüğorlar. Daha sönme bu ego ça- 
aşmaları, Terry? Gilliam'ın, Matt, Dapıon'yi! 

İ*- burnu için düşündüğü makyajtlan (“Ya p burnu. 

<p düğeltrsniz, ya da filmin çekimlerini durdur, 
480218), filmin genel tonlamasına, kadar dier“ 
lada tekrarlanıyoi? Hatta çekimlerifanizmi” 
© ikta ve-Kel Kurğüsü bittikten sonra Gil” 
“Tam bu çatışmalardan o Kadar yorgun düsüyor 
5 Weinste 

1 terci * 


iyi 


m Sonkasyeri, dani) “Brölters 
biti inde WWOStclaarsda fili dgğcyiyor. 


Sa ile yeteneğin birbi ASL Kay 


N 
inden ayrı iki filmden Nİ 


o anı Dİ ler ne demekse... 
«Kim biliyor ki 


inlikle ” diyor Gilliam. 

Bunâikğrsihik filmin çekimleri ekip iç 
uyumlu! esiyor. Gilliam'la ilk defa çalışan iki 
akdök, Matt Damon yeşifenil Ledler, 
tadar yılan yönetnenle çalışacak 
i 
mamışabenziyorlar: ikisi de setteki 
mosferi ye Gilltam'ın oyuncularını durmadan 

lemeye iten provoke edici te 
lerini seve seve yerine getiri 
Depp'ini sti 
sinde rolü 

daha içe kapanık ve 
edger iledöğiştirmel 


terini oynayarak o güne dek oynadığının 
ir rolde çıkıyor seyi karşısına, 
Kruger kaynaklı dramatik 
ve pragmatik Will ile hayal- 
yaratıcı Jacolum/hayat görüşleri üzerine 
kurulu, İlginç bir başlahgıç epizoduyla aktarı- 
lan, bu çalışma fiimfin ilerleyen bölümlerinde. 
cokda derinlemesirisiklenemiyor: filmin en çok 
eleştiri aldığı konülürdan birisi de bu. 
mayosu, G kardeşler hayranları filmin 
Grimm Kardeşleri iki yüzeysel maceracya dö 
müstüren konusunu yerden yere vuruyorlar. 
Açıkçası pek de haksız filmin s€- 
maryosu basit, klişe bir formüle dayanıp belli 
ir süre bu formülden çıkardığı numaralarla 
ilerleyip sonuçta pek bir yere varamıya 
altında olan bir ülkedi takım günçel 
politik gkumalarasizin verse de, bunların Çok 
vacak b sekil, iylendiğii öy 


geç aleni ve A Da 
beğenmeyealerin bir diğer, şik. 
arti, özellik Peer Sformaro'in döyfanilniız ve 


pekegkkisiye göre kölgükolmağıhecgreme 
aksan, 


Gilliğm acaba guhunu gişeye 
“de dis çürük tk hü 
mann Gilan tüyden Tiz 


w | 
makistemiğtin, 

ir gişe filmininie olduğunu. 
a insanlari | tartığnağa , 


parsan filmiiğisede b 
bam 


ta be 
Ye Sanga ğardırım Möçt 
is im nasil 


aslı bir gişe filn 


Klin Ela 
in hoşuna gitmez derse, eh, i 


min 
aeyiren i 
kökü'islen- 
İğtry Gil 
rkrsinifi hü- 
görsel bulüuşları- 
Br korkağucu olma» 
ilk bi 
döğik, sözü Gill 


Grimm Kardeşleri iki“âhbap, 
konseptine ve bilmen gibi gi 
niş numaral gri akal Mazsanı 
am filminde edu! 
küm sürdüğü Vö 

nın izleyeni büğgüledliği, y 
yı da becerebildn dört d 


la ilgili süyler 
e evel 


çünkü fazlli Korkuli 
cu olduğyf söylüyordu. Ona “Hvetâama hep- 
in senü mutlu bitiyor” mel im. Dün, 
ip; Tehlikeli Hinger; masalı 
Sayesinde, daha çocukken tm” bunları 
reniyoruz. Umarım filmde bunu başarabi 
misigdir.” Ml 
bi diz 


İN img) 


Giri KardEğler'in hayranları 
filme tepki göstermişler. 
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ç > di 
ir hi el; el e si 7 ey; 
IırŞlikir 52Yg 
Özellikle Peter Jackson hayranları için bu yılın en önemli sinema olayı, yönetmenin 
rüya projesi “KING KONG”un gösterime girmesi. 1933 yapımı sinema klasiğine hak 
ettiği saygıyı göstereceğine ve King Kong efsanesinin ölümsüzlüğüne katkıda 
bulunacağına hiç şüphemiz olmayan yönetmen, Universal'in 
hizmetine sunduğu 207 milyon dolarlık bütçeyi, “Yüzüklerin 
Efendisi"ni yaratmak için memleketi Yeni Zelanda'da kurduğu 
muazzam stüdyoları, artık çoğunluğun itibarını kazanmış olan 
yönetmenlik yeteneğini ve imini seferber ederek, sinema 


tarihinin en unutulmaz karakterlerinden birisi olan dev gorilin 
hikayesini yeniden beyazperdeye uyarladı. 


er Jackson'ın bir sil bandı izlediğim duygusuna kapıldım. 
En büyük hayalinin “King Kong”u . çekten de yönetmen, en büyük ha 
niden sinemaya uyarlamak oldu- * projesini değ arzını sürdürerek “Yüzüklerin 
oldaki en önemi arak gö-  ranlarını bayalkırıklığına uğratma ihtimali 
miz bir başka düşünü, yani “Yüzük. yüksek, Jürla dolu bir uyarlama- 
K artık. Bugüne kadar yapt lerin Efendisi” projesini get irme firsa- yarıldı. Yönet- 
Kong”a hazırlık olarak görmek bile — Uni büyük oranda, kimine göre şiddet ve kan 
mümkün belki. 1906 » konusunda arla dolu birer efekt göste- « rıntısi özenle ve ustalıkla tasarlanmış, önceki 
Roger Ebcrt, yöneümeni filmleriyle ka uda “muhafazakar” 
The Frighte i s - sayılabilecek, s ik bir uyarlamay- 
diğimde, gerçek bir iş OE arşısına, Dünya çapında 3 
iddet dozu düşük olsa di he la n, toplam- 
Frighteners* da bunlardan biriydi. LR.R Tol Oscar ödülü kazanan ve sadece roma- 


mın hayranlarını değil Tackson'a güvenen 
stüdyo yöneticilerini de memnun eden “Yü- 
Züklerin Efendisi” üçlemesi sonuç olarak mu- 
azam bir sanatsal ye finansal başarı olarak 
yazıldı Peter Jackson'ın hanesine. Yakın 

mana kadar Jackson'ın önerdiği bütün proje- 
leri reddeden büyuk stüdyo yöneticileri bâyle- 
ce bir kez dâha gördüler ki, bazen en doğrusu 


yönetmenin tutkusuna ve vizyonuna güve: 
mektir. 

Peter Jackson, 
mu çekmeyi ilk dı 
daydı. 1933 yapımı * 


nediğinde henüz 13 y 
e Kong'u sinemada 


izlemiş ve ertesi gün kendi versiyonunu yap- 
a karar vermişti. Kullandığı malzemeler, 
evdeki 8 mmlik bir kamera, üzerine Manhat- 
an'ın resmini çizdiği eski bir çarşaf, mukav- 
vadan yapt inıpire State binası ve arme- 
sinin eski bir şalını kullanarak yaptığı goril 
maketiydi. Üzerinde Manhattan resmi çizdiği 
çarşafı o günden beri hiç görmediğini söylü- 
Yor bir röportajında ama kendi imalatı olan 
npire Slate binası ve King Kong maketleri- 
ni hala saklıyor. 

Ikinci ciddi girişimiyse 1906 

ackson, 


, filmin çekiilerinde, 
minin güvertesinde. 
Universal Stüdyosu'na her ayrıntısı tasarlan- 
muşbir proje sunmuş, görüşmeler umut verici 
derecede uzun sürmüştü. Bu arada Jack- 
efekt şirketi Weta Workshop'un başl 
ylor, King Kong'u T-Revle dö- 
vüşürken. gösteren bir metre yüksekliğinde 
metal bir maket tasarlamış ve Jackson da bu- 
nu Universal'e göndermişti hatta. Maket o 
kadar beğenilmişti ki sergilenmek üzere Uni. 
versal binasının girişine yerleştirilmisti. An- 
cak stüdyoyka Jackson arasındaki görüşmeler- 
den olumlu bir sonuç çıkmayınca yönetmen 
maketi geri istedi. Jackson kendisi için bir ka. 
bustan farksız olan o günleri şöyle anlatıyor 
bir röportajında: “Universal'in o dönemdeki 
başkanı Casey Silver'a çok kızgındım. Projemi 
öldürdüğü için büyük bir öfke duyuyordum. 
Kariyerimin en karanlık günleriydi diyebili- 
rim. Ama şimdi bugünden bakınce, iyiki o za- 
man © projeyi kabul der diye düşün- 
düğüm oluyor. Eski senaryoyu sevmiyorum. 
O zamandan beri o kadar değişti ki tek satırı 
bile aynı değil 
Aradan yaklaşık on yıl geçtikten ve Peter 
Jackson “Yüzüklerin Efendisi” üçlemesiyle 
dünyayı salladıktan sonra Universal yeni 
yöneticileri soluğu Yeni Zelanda'da aldılar 
Artık Peter Jackson'ın rüya projesini hayata. 
geçirebilmek için stüdyo kapılarını aşındırma 
sına gerek kalmamıştı. Zira bir zamanlar ka- 
pısını aşındırdığı stüdyo yetkilileri simdi ken 
di kapısındaydı ve bir zamanlar reddettikleri 
“King Kong” projesini yeniden düşünmesi 
için Jackson'a filmin gelirinden alacağı hisse 
ye ek olarak 20 milyon dolar ücret teklif edi 
yorlardı. Sözkonusu fil, 30 yıllık hayaliydi, 
dolayısıyla Peter Jackson pek fazla nazlanma- 
dan teklifi kabul etti ve 2003 yılı başlarında 
bir sonraki filminin “King Kong” olacağını ta 
ahhüt eden sözleşmeyi büyük bir memnuni- 
yetle imzaladı. Ve işte iki yıl sonra şim 


King Kong'un T-Rex dei 


ilmdekinden daha fazla 
bütün unutulmaz anları 
ilen dinozorlarla 


en az iki katı uzunluğunda.” P. Jackson 


macı olmaya ka 
min yeni versiyonuyla karşımızda. Yukarda 
da söylediği gibi, önceden yazdığı her seyi bir 
kenara koyup, “Yüzüklerin Efendisi'nde de 
birlikte çalıştığı eşi Frances Walsh ve Phillip. 
pa Boyens'la birlikte yeni baştan yazmış “King, 
u. Film, 1933 yapımı klasik “King 
v temel alıyor, aslına 
min bir hayli geliştirilmiş, daha uzun bir versi 
yonu olarak görülebilir. Orijinal film bir saat 
40 dakika uzunluğundaydı. Jackson'ın W 
Yonu ise üç saat uzunluğunda. Bu durum ön- 
celeri stüdyayu biraz endişelendirmiş. Maliy 
tin başlangıçta düşünülen 150 milyon dola 
dan 207 milyon dolara fırlaması bir yana “ki 
Jackson ekstra efekt maliyetini kendisi k: 
lamayı kabul etmis- bu uzunluktaki filmlerin 
de daha şanssız olduğu biliniyor ne de ol 
sa, Ancak filmin son halini izleyen Universal 
yetkililerinin sonuçtan çok meninun kaldıkla- 
rı ve İzckson'dan filmi Kısalimasını istemek- 
ten vazgeçtikleri söyleniyor. Neden bu kadar 
uzun bir film çektiğini soran bir gazel 
Bunun yanıtını ben de 4m 


rr vermesine sebep okan fil 


yakarsanız o fil 
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rum” diye karşılık veriyor Jackson ve söyle di 
vam ediyor; “Aslına bakarsanız 1933 versiyo- 
nu filmdeki olay örgüsünü aynen takip etik. 
Aradaki farkın Karakter çalışmasına ağırlık 
yermemizden kaynaklandığını düşünüyorum. 
Karakterleri geliştirmeye daha fazlı zaman 
ayırdık. Kafatası Adası'nda Ann ile King 
Kong arasında gelişen iliskiyi biraz daha de- 
rinleştirdik. Filmin sonundaki New York sa 
nelerinde de orijinal filmdekinden daha fazla 
olay var. Klasik King Kong hikayesindeki bü- 
tün unutulmaz anları filme aldıK,ama örneğin. 
King Kong'un T-Rex olarak'bilinen dinozor- 
larla dövüştüğü sahne orijinalinin en 

ui uzunluğunda oldu.” 

Klasik hikayeyi bilmeyen yoktur ama hem he- 
tırlamak hem de bir kez de Peter Jackson'ın 
ağzında dinlemek için yönetmene kulak vere- 
lim: “1930'lu yıllarda yaşayan bir grup insanın 
öyküsü vardır “King Kong'da. Bu grubun için- 
debir film yönetmeni, bir kadın oyuncu ve di- 
ekim görevlileri vardır. Tekney 

luk yaparken Kafatası Adası'nı bulurlar. Bu 
adada kendi türünün son örneği olan dev bir 


der yoleu- 


goril ve dinozorlar yaşamaktadır. King Kong 
denilen dev goril, adanın kralı olabilmek için 
dinozorlara karşı mü 
kütücü ve vahışidir. E 


ele vermektedir. Üz 
yatında onu anlamamı 
ak hiçbir şey yoktur. Yalnız, 
umutsuz ve üzüntülü bir hali vardır. Hayal 
edebileceğiniz en vahşi hayatın tam göbeğin. 
de yaşamaktadır. Uzun ömrü boyunca başka 
Karşı en küçük bir yakınlık hisset 
İşte böyle bir yaratığın hayatına gü 
nün birinde başka bir canlı girer ve bu, ilk an- 
da öldürmek istediği bir kadındır. Goril, 2ü: 
matla öldürme düşüncesinden uzaklaşmaya 
başlar. Aralarında öyle bir ilişki gelişir ki King 
Kong bu sayede başka canlılara da yakınlık 
duymayı öğrenmeye ve daha önce hiç hisset 
seyler hissetmeye başlar. Psikolojik de- 
Tinliğine inerek bu ilişkiyi keşfetmeye çalışıyo- 
ruz iste, Bunun çok keyifli olduğunu düşünü- 
yorum.” 
Bir kez daha fantastik bir hikayeyi perdeyeak 
tarıyor olmasına rağmen tupkı “Yüzüklerin 
Efendisi”nde olduğu gibi bu filmde de en faz- 
hi önemsediği seyin inandırıcılık olduğunu 
söylüyor Jackson. Perdede gördüğümüz dev 
gerçekten yaşadığına inanmamızı iste 
or. Bunun için elinden gelen her şeyi yapmıs 
1 fantastik bir film çekiyorsanız, örneğin 
dinozorlar, elfler ya da hobbitler 


memişl 


nizde, bunların dışındaki her şeyin mümkün 


«idağundu gerçekçi olması gerekir” diyor. 

Deneyim kazanma tarafını bir k 

sk olursak “Yüzükleri 

S&rendiğim en önemli sey buydu. 1996 

aazdığımız 

en yeni böştan yazmamızın temel sebep 

rinden biri de bu. Doğruyu söylemek ger 

se osenaryoda gerçekçi hiçbir şey yoktu ve öy 

e bir senaryodan ancak hafifsıklet bir Hol 
ikardı. Oysa King Kong'un 

gerçekten yaşadığına inandığı yes 

çok daha ilgi cekici hale geliyor.” 

İste buradan yola çikarak bütün deneyimini ve 

“Yüzüklerin Efendisi”nin çekimleri Sırasında 


lında 
ing Kong” senaryosunu ta 


bütün imkanlarını bu inandırıcılığı 
seferber etmis yönetmen. Gorik- 
üzerinde yaptıkları çalışmalarla hangi du- 
rumde nasıl davranacaklarını araştırmış, her 
karakter üzerinde uzun uzun düşünmü 
Cari Denham karakterini de aynı sebeple 
çekler yaşamış bir insana dayandırmaya karar 
vermişler, “Carl Denham karakterinde Orson 
Welles'ten  esinlendik” diyor. yönetmen, 
1920'lerde ve 1930'larda Ni 
hic tarzında belgeseller çeken ve k 
memlerinde bir hayli popüler olan. 
ruhlu yönetmenler üzerinde çalıştık. Kabile 
geleneklerini incelemek için dünyanın unutul- 
mus köşelerine giden o yönetmenler 1930 
ilerini şaşkına çeviren işler çıkarmış- 
den sonra dünyamız bam- 


ardı. O belgeseli 
<a bir yer oldu.” Orijinal filmde Robert 
Armstrong'un canlandırdığı Carl Denham ka- 


rakterini, “School of Rock”aki performansıy- 
la Jackson ailesinin hayranlığını kazanan Jack 
Black oynuyor. Büyük bir Peter Jackson hay- 
Tanı olan oyuncu, senaryoyu okuma, 
ek görineden yönetmenin teklifini kabul 
mis, Ann Darrow rolündeyse buzüne kadar 
pekçok farklı rolde yeteneğini gösterme firsa- 
tanı bulmuş bir oyuncu var. King Kong'un ön- 

ersiyonunu ve Jackson'ın bütün film- 

retmiş olan Naomi 
son hayranı. “Senaryoyu okuduğumda simd 
ye kadar yaptığım bütün filmlerden farklı bir 
Şeyin içinde olacağımı anladım” diyor. 

dayalı fan film olm 
ic çok önem verildi 

hemen belli oluyordu. Hikaye de insani duy- 
guları öne çıkaran çok etkileyici bir biçimde 
kaleme alınmıştı. Teklifi hemen Kabul ettim 
Ann Darrow karakterinin orijinal filmde Fay 
Waay'in canlandırdığı karaktere bir hayli 
kın olduğunu söylüyor Jackson. Ama gali 
Fay Wray kadar çok çığlık atmıyor. “1930'1u 
yıllardaki kadın kimliği ve kadına bakış açı 
bugünkünden çok farklıydı şüphesiz” diyor 
Watis e 0 dönemde gecen bir 
vik ama yine de bu filmdeki Ann Darrowun 
daha sert ve sağlam karakterli bir kadın oldi 
gunu söyleyebilirim. Çığlık konusunda da ök 
güyü tutturmaya çalıştık 


1933 yapımı “King Kong” filminin 
kahramanı olan dev goril ve bugün 
artık hepimizin gayet iyi bildiği 
hüzünlü hikayesi, kendinden sonra 
gelen birçok sinema filmine ve tele- 
vizyon yapımına ilham verdi. Yeni 
“King Kong” gösterime girerken 
başta 1933 yapımı klasik olmak 
üzere, içinden Kong geçen başlıca 
beş filmi hatırlayalım. 


King Kong (1933) 
Yöne Merian €, Cooper, 
Ernest B. Schoedsack. 
ay Miray, Robert 
Arnıstrong, Bruce 
Gabot. 

Sir Arthur Conan Doyle'un epik macera filmi. 
“The Lost World“ün muazzam başarısı üzerine 
bircok yapımcının aym basarı gösterecek yeri 
bir proje arayısına girdiği 1930'lu yıllan. 
baslannda Merian Cooper, yazar ortağı Edgar 
Vallace'l birlikte kaleme almıştı “King Kong'un 
orijinal hikayesini. Tarih öncesinden kalma bir 
gorlln, yasadığı adadan alımp kir sirk hayvanı 
gibi sergilenmek üzere New Yor'a getirilmesi 
üzerine, kentte yasanan trajik olaylar konu alan 
Senaryo, kendi döneminin en büyük Hollywcod 
prodüksiyonlarından biriyle perdeye. 
Uyarlanmıstı. Özellikle Willis O'ğrien'in 
zmenının çok ötesindeki stop-motian animasy- 
on calısması, Max Steiner'in besteleciği unutul- 
maz müzigi ve King Kong'un imkansız askın 
oynayan Fay Wray'in muhtesem performansıyla 
hafızalara karınan film, bilindiği üzere bugün 
artık bir klasik, 


Son of Kong (1933) 

Yön: Ernest B. Sehoedsack 
Oyn: Rabert Arnstrone, Helen 
Mack, Frank Reicher. 

lik filmin basarı üzerine, aynı 
yil cekilen devam filminde, i 
filmde dev goril bulup New 
York'a getiren belgesel yönet- 
meni Carl Denham, sehirde 
basina gelenlerden sonra bir gemive atlayıp 
apar topar sehri terk eler ve çıkağı yeri yolcu- 
luk onu bir kez daha Kafatası Adası'na götürür. 
Bu kez adarla kücük bir goril yavrusuyla 
karsılaşır. Tahmin edebileceğiniz gibi bu küçük 
goril, Kong'un yavrusudur. İki kadar basarılı 
olamayan bufilmde muhteşem çıglıklanyla sine- 
'ma tarihine geçen ilk filmin yıldızı Fay Wrayin 
kaydetilmis agıkların kullamldığı söylenir. 


Kingukongu tai Gojira (King Kong Vs. 
Godzilla) (1962) 

"Yön; Ishiro Honda 

Oyn: Tadao Tekashrima, Kenji Sahara, Yu Fuğiki, 


Iehirö Arishima. 
Godzilla, sinema seyir- 
.cisinin karşısına ilk kez 
Ishiro Honda'nın 1958 
yapımı filminde çikmsta. 
Aynı yönetmen, aradan 
dört yı gectikten sonra 
çektiği bu filmde sinema 
tarihinin iki ünlü 
canavarını karsı karsıya 
getirdi. Uzun zamardır yok olduguna inamlanı 
Godzilla, yeniden ortaya cıkıp bir kez daha 
Japonya'ya saldırmak üzere hareket gecince 
insanlar çareyi karsısına Kona'u çıkarmakta 
buluyordu! 


King Kong (1976) 
Yönz John Gvillermin N 
Oym: Jeff Bridges, Charles. 
Grodin, Jessica Lange, 
Rick Baler, 

1933 yapımı orijinal flm, 
1976'da büyük bütçeli bir 
Dino De Lairenbis 
predüksiyanuyla yeniden 
beyazperdeye geldi, İlk filmdeki dinazorlar ve 
tarih öncesinden kalma diğer canlılar bu filmde 
yer almıyordu. Kong'u aramaya Kafatası 
Adası'na gelen sinemacı ekibin yerini petrol 
arayan bir ekip almıştı. Empire Stste binası 
önündeki ünlü sahne Dünya Ticeret Merkezi'ne 
#asınmıstı ve en önemlisi de stop-matian 
teknolojisiyle yaratıları ik filmdeki Kong'un yeri- | 
ni goril kostümü içindeki Rick Baker almıstı, Jeff | 
Bridges'le Jessica Lange'in performansı övgüye 
deger bulunduysa da film, orijinalinin bir hayli 
kötü bir kopyası olmaktan ileri gidememisti 


King Kong Lives 
(1986) 

Yöre dolin Güillermin 

Oyr: Linda Hamiltor, Brian 
Kenvin, Peter Elliott, John 
Ashton, George Yiasoumi, 
On yıl sonra çekilen devam 
filmi, Kong'un boy göster- 
digi en kötü filmlerden biri 
olarak terihe gecti, Yalmzca hikayesine bakınca 
nedeni anlasılabilir. Önceki filmin finatinde 
Dünya Ticaret Merkezi'nin tepesinden asağı 
düşen Kong bir sekilde kurtulmuştur ve on yıldır 
bir arastırma merkezinde vesamaktadır. Ne var. 
ki kalbi teklemeye baslammıstır ve acilen suni bir 
kalp nakli yapılmalıdır. Bu arada Borneo'nun 
balta girmemiş ormanlarında disi bir Kong 
bulunur ve ametiyat için Kong'a gereken kan 
vermek üzere Amerika'ya getirilir. Görür görmez. 
birbirine asık olan iki dev goril esaretten kurtul. 
mak için ele ele verir ve ortalığı yerle bir eder- 
ler. 


Sinema tarihinin en hüzünlü aşk. 
hikayelerinden birinin kahramanları 
olan yaslı gorille güzel aktrisin 
ilişkisini anlatırken en çok 
inandırıcılığı önemsemiş Jackson ve 
King Kong'un gerçekten 
yaşadığına inandırmak 
geleni yapmış. 


İlk filmde geminin ikin 

Driscoll karakteri, ekibi Kafatası Adası'na gö- 
türen yolculuğu planlayan senaryo yazarına 
dönüşmüş Peter Jackson'ın versiyonunda. 
Jack Driscoll rolünde “Piyanist” filmindeki 
performansıyla Oscar kazanan aktör Adrien 
Brody oynuyor. O da neredeyse bütün ekip gi- 
bi bir Peter Jackson hayranı, Ekiple birlikte 
katıldığı bir basın toplantısında, “Biz oyuncu! 
ların karşısına her zaman bu çapta, iyi roller 
çıkmaz” diyor. “Bu tutkumü tatmin etmek 
için çok sayıda bağımsız filmde oynadım ama 
imdi bir anlamda bu iki dünyayı birleştiren 
yani bağımsız filmlerle büyük bütçeli prodük- 
iyonların özelliklerihi bir araya getiren bir 
projede yer alıyorum ilk kez. İnanılmaz yara 
cı bir ekiple çalıştığımız icin görsel olarak 
çok çarpıcı bir film ortaya çıkacağından cı 
nim, Ayrıca her karakterin bir derinliği ve bir 
Varoluş sebebi var. Bu sebeplerle buradayım 
ve bundan onur duyuyorum.” 

Hiç süphe yok ki filmin başrolünde, yönetme- 
nin çocukluğundan beri büyük bir tutkuyla 
bağlı olduğu King Koriz karakteri var. Bütün 
gi her zamankinden gerçekçi ve inandırı 
cı bir King Kong yaratmak olan yönetmen, 
Yüzüklerin Efendisi'nde Gollunu'u oynayan 
Andy Serkis'in canlı performansıyla, çeşitli 
animasyon tekniklerini birleştiren bir yöntem- 
le perdeye getirmiş dev gorili. 1933 yapımı 


“King Kong'u yeniden çekmek isteniesinin 
en önemli sebeplerinden birisinin fotoğraf 
gerçekliğinde bir King Kong g 

ulaşmak olduğunu soyluyor Jackson. Bu rol 
için goril kostümü içinde kamera karşısına ge- 
çen Andy Serkis de bu gerçekçiliğe katkıda 
bulunmak için çok çalışmış gerçekten. Goril 
psikolojisi ve davranışları üzerine bulabildiği 
bütün araştırmaları okumuş, hazırlık süreci- 
nin büyük bölümünü hayvanat bah 

ve vahşi doğada görillerle zaman geçirmek 
için gittiği Rwanda'da geçirmiş. “1933 yapımı. 
film çekildiğinde goriller hakkında çok az şe) 
biliniyordu? diyor Serkis, “19. yüzyıl sonların- 
da daha yeni kestedilmislerdi. Bu yüzden elde 


yeterli bilgi yoktu. İnsanlar anları ya öldürdü- 


ler ya da sergilemek için kafese k 

1933 yapımı filmdeki görilin en öncel 
larından biri iki ayaklı 

sela, oysa goriller dört ayaklı hayvani 

iki ayakları üzerinde ayağa ka 

yük çaba sarf etmeleri gerekir. Dolayısıyla 
gerçekçiliği çok önemsedik, ama hikayenin 
dramatik etkisini güçlendirmek i 
gerçeklikten uzaklaştığımız ve Ki 

hayali özellikler verdi 


sak karşımıza. “Kısa 
fragmanları yayına verdikten sonra King, 


de çalışmaya devam ettik” diyar 
. “Dişlerinin boyutunu biraz küçüle 

tük, ayrıca ona daha yaşlı bir görünüm veri 
Oldum olası onun yaşlı olduğunu düşünmu- 
şümdür zaten. Yüzüne biraz daha sert bir gö- 
rünüm verdik, biraz dala daraltıp incelttik. 
Ancak filmde çok sayıda geniş acılı sahne ok 
duğ 

landığından farkı pek hissetmeyeceksiniz” 
King Kong tutkunlarının çok iyi bildiği üzere 
filmin New York'taki en önemli aksiyon salı- 
eri Times Meydanı'nda geçer. Times Mey- 
danı'nın altını üstüne getiren King Kong sor- 
Ta da Broadway'deki tiyatroyu yerle bir eder. 
İste bu önemli sahnenin çekimi de filmin bü- 
yük bölümü gibi Yeni Zelanda'da insa edilen 
setlerde çekilmiş. Aslına bakarsanız çekimler 
boyunca Jackson, Empire State binası gibi ba- 
çekimleri dışında -ki bunlar da sade- 
ce birkaç gün sürmüş- Amerika'ya pek uğra- 
mamış ve doğrusu bundan gayet memnun. 
Filmini çekerken Hollywood'un bu kadar uza- 
Sanda olabilmeyi bir sans olarak gördüğünü 
saklamıyor. “Hollywood'un altyapısını kulla- 
bildiğim halde onun bir parçası olmamak 
harika bir şey” diyor. “Hollywood'u artık da- 

ia iyi tanıyorum. Büyük stüdyolarda çalı 
yetkililerin işlerini kaybetme korkusuyla hare- 
ket ettiklerinin bilincindeyim. Bunun için on- 
ları suçlayamayız. Sonucta kinse işini kaybet 


ından ve hersey çak ince bir şekilde 4yar- 


Peter Jackson mogra si ) 


Yapımcıları ikna etmekte her zaman 
zorlandı ama neyse ki küçük 
Sötçelerle de harikalar yaratacak 
&zdar yetenekliyd 


Bad Taste (1987) 


ladığı ilk uzun metrajlı filmi “Bad 
e”, dünyalıları yemeklik malzeme yapmak 
etindeki uzaylılarla gezegeni savunma 

ini üstlenen bir arup varım akıllnın bol 
» ve bir.a kadar komik mücadelesini kanu 
yordu, Son derece düsük bir bütçeyle, 
törce hayata geçirilmiş olmasına ragmen 
son'ın yeteneği, sinema tutkusu, mizah 
yısı ve özel efektler konusundaki 

acılığı hakkında çok şey söyleyen film, 

a kült oldu ve yönetmenin yeni iseri mer- 
beklenir oldu. 


Meet The Feebles (1989) 
Bad Taste”in 


ve Frances 
#zlsh ve 


Sir senaryo yazan Jackson, ilk filminden 

ndıgi paraya Yeni Zelanda Film 

omisyonu'ndan aldığı desteği kullanarak, bu 
naryoyu filme çekti, “Meet the Feebles”, 


önemli bir sov icin sahneye cıkacak olan kuk- 
alann, seks, uyusturucu, siddet ve müzik dolu 
sünyasında olup bitenlere tanık olduğumuz 
kinci filmiyle, Jackson'ın yaratıcı dehası ve 
Sra dısı mizah anlayısı bir kere daha takdir 
Sildi, 


Braimdead (1992) 
Mest the 
#eehles'tan 
sonra 
yeniden 
maryo 
ortakları Fran 
alah (aym 
zamanda 
Jackson'ın hayat arkadası) ve Stephen 
Sindeirle kafa kafaya veren yönetmen, bu 


kadar çok ve ayrıntılı efekt iceren bir film için 
komik denecek kadar küçük olmasına ragmen 
o güne kadar sahip olduğu en büyük bütçe 
olan 3 milyon doları kullanarak hayatindeki 
zombi filmini çekmis ve sinema tarihinin en 
kanlı filmlerinden birine imza atmstı. Kült 
sinema takipcilerinin yere göğe koyamadığı 
“Braindead”, hayranlarına göre bütün zaman- 
ların en komik korku filmlerinden birisidir ve 
Jackson, onu bugünlere tasıyan şöhretini 
büyük oranda bu filme borçludur. Baş kahra- 
manı Lionel'in aralarında annesinin de bulun- 
duğu zombilerle mücadelesini anlatan filmi 
seyredebilmek icin epeyce sağlam bir mideye 
sahip olmak gerektiğini ekleyelim. 


Heavenly Creatures (1994) 
1994 
Venedik Film 
Festivali'nde 
Gümüs Ayı 
kazanan ve 
en iyi 
senanyo 
dalında 
Oscar'a aday 
gösterilen film çoğu elestirmene göre Peter 
Jackson'ın filmografisindeki en basarılı isler- 
den birisidir, özelikle de o güne kadar cektiği 
bol. kanlı korku kamedilerden o kadar 
hazzetmeyenler için belki. İlk kez dramatik bir 
filmle hayranlarının karısına çıkan, 
menin, 1950'lerde islenmis ve zamanında çok 
tartışılmış bir cinayet davasını perdeye tasıdıgı 
filminde, gençlik sancılan, dostluk, saplantılar 
Ve cinayet üzerine son derece etkileyici bir 
hikaye anlattığını söyleyebiliriz. 


Forgotten Silver (1996) 
Peter Jackson, 
“Bad Taste”te de 
volalan eski arka- 
dası Costa Botes'la 
birlikte çektigi bu 
uydurma belge- 
selde, sözde Yeni 
Zelanda film 
endüstrisinin kurus 
cüsu ve sinema 
konusundaki pek 
cok gelişmenin. 
öncüsü olan Colin 
Mekenzie'nin 
hikayesini anlatıyordu. Belgeselin 
inandıncılığını arttırmak için oyuncu Sam Neill 
ve Miramax'ın kurucularından Harvey. 
Weinstein gibi ünlüleri kullanan ve hatta biz- 
zat kendisi kamerz karsısına geçen yönet- 
menin, Yeni Zelanda'da seyircinin büyük 
bölümünü kandırmayı basardığı söylenir. 


The Frighteners (1996) 
“Heaven Creatures”tan çok etkilenerek Peter 
Jackson'a birlikte çalışmayı teklif eden ünlü 
yönetmen Robert Zemeckis'in yapımcılığında 
çekilen “The Frighteners”, hayaletlerle isbirligi 
icinde çalışarak, önce kasabalıları korkutan 
Sonra da onlan hayaletlerden kurtaran 
sahtekar bir detektifin (Michael 3. Fox) 
hikayesini anlatıyordu, Jackson'ın Hollywood. 
Yapım ilk filmi olan “The Frighteners', aym 
zamanda en pahalı filmiydi kuskusuz. Buna 
karsılık gisede beklenen başarıyı gösteremedi 
ama Peter Jackson hayranları yönetmenin, 
siddet dozu eskisine göre çok daha düsük ve 
daha ılımlı bir filmle de olsa, ilk göz ağrısı 
olan korku komediye dönüsünü memnuniyetle 
karsıladı. 


Yüzüklerin Efendisi: 
Kardeşliği/iki Kule/Kral'ın Dönüşü 
(2001-2002-2003) 


Genis kitleler Peter Jackson, bütün zaman- 
ların en basarılı edebiyat uyarlamalarından 
biri olduğunu rahatlıkla söyleyebileceaimiz 
“Yüzüklerin Efendisi” üçlemesinin yaretosı 
olarak tanıdılar. Jackson, 3.R.R. Tolkien'in 
ünlü eserinin cok sıkı bir hayramıydı. Kendisi 
gibi romanın hayranlarından olusan bir ekibi 
bir araya getirdi ve memleketi Yeni 
Zelanda'da, hem senaryo yazarlığım hem 
yapımcılığını hem de yönetmenliğini üstlen- 
digi 180 milyon dolarlık muazzam bir prodük- 
siyonun altından basarıyla kalkarak bırakın 
eleştirmenleri ve Akzdemi üyelerini, romanın. 
en sadık hayranlarını bile memnun etmeyi 
basaran, unutulmaz bir uyarlamaya imza attı, 


“King Kong” 


King Kong'la'T-Rek'ii! EE. 
Kafatası Adasilgin illipu 7 
üstüne getirdikleri dövüş — 
sahnesi filmin en iddialı.“ Tg 
aksiyon sahnelerinden biri. | 


pmayı öğreniyorsunuz. So- 
nuç almanız için kullanacağınız politikaların 
korku unsuruna dayalı olması yeterli. Halbuki 
yaratıcığı dayalı bir endüstride işlerin böyle 
yürümemesi lazım. Film endüstrisine hayal 
Veren en önemli kaynak yaratıcı heyecandır ve 
bu heyecan yok olursa ortaya muhafazakar iş 
ler çıkar, Muhafazakar filmleri de kimse sey- 
Telmek istemez. Bence işin keyfi 0 yaratıcı he- 
yecanın korunmasında?” Belli ki Jackson, bu 
heyecanı korumak icin fiziksel olarak da olsa 


a 
e 
Darrow eskisinden biraz daha 


 da'dı 


© projelerini h 


teknik donanıma sahip olduğu için de hiçbir 
yere gitmesine gerek kalmıyor. Kafatası Ada- 
ormanları da, King Kong'un yerle bir 
i New York caddelerini de tıpkı “Yüzük- 
lerin Efendisi”nde yaptığı gibi Yeni Zelan- 
stüdyosunda kurduğu setlerde çek 
görüntüleri bilgisayar ortamında yaratılan gö- 
rüntülerle destekleyerek perdeye yansıtmış. 
“193tlu yılların New York'unu inanılmaz. 
detaylı ve gerçeğe uygun şekilde görün 
tüledik” diyor. “İzleyicinin hiçbir sınırlanmış” 
lik duygusu hissetmeden 1930'ların New 
York'unda dolasıyormus gibi hissetmesini is- 
tedim. İhtiyacımız olan her şeyi, gerektiği 
kadarıyla inşa ettik, sonra da şehri havadan 


isayar ortamında yarattık. Dönem filmlerini 
ve eski fotoğrafları inceledikten sonra yeni 
ların yerine yine bilgisayar ortamında es 
kilerini yerleştirdik. Böylece perdede insana 
diğer birçok dönem filmindekinin aksine tam 
bir özgürlük duygusu veren bir New York ek 
de ettik.” 
Jackson en fazla zorliyan sahnelerse, 
Kafatası Adası'nda yaşayan yerlilerle ilgür 
sahneler olmuş, Bunun en önemli sebebi. 
1933. yapımı filme yönelülen ırkçılıkla ilgi 
eleştiriler gibi görünüyor. Orijinal film, ad 
halkını onları aptal ve ilkel gösteren klişelerle 
ianınıladığı ve koyu renginden dolayı Afri 
kökenli Amerikalılarla özdeşleştirilen Kine 
Kong'un beyaz bir kadınla ilişkisini ırkçı bir 
tayırla yorumladığı ileri sürülerek eleştirilmiş 
Benzer eleştirilere hedef olmam ad 
yerlileriyle ilgili sahneleri çekerken irke 
olarak yorumlanacak klişeleşmiş bir yaklaşım- 
dan uzak durmaya çalıştığını söyleyen Jack- 
son, “Bunun için çeşitli kültürler üzerinde 
araştırma yaptık ama belirli bir ırkı temel af 
madık” diyor. “Araştırmalarımız sırasinde 
arşılaştığımız. bazı kültürlere ait motifler 
kullanarak daha çok Aztek ve Maya uygarlık 
larını andıran hayali ama inandırıcı bir kültü 
yarattık, Ada insanlarının kökeniyle ilgili hie- 
aklama bulamayacaksınız filmde, 4 
yapımı filmde de yoktu. Ben de açıklarmamsı 
yeyleri severim zaten.” lrkçılık eleştirileriyle 
ilgili fikrini soran bir gizeteciyi ise şöyi 
cevaplamış bir röportajında; “Aslında be 
konuya fazla kafa yormadım. Sırf kürkü siyak 


Carl Donham rolünde “seğlool | 


diye King Kong'ta ırkçı bir alt metin aramak 
bence aptalca. Ada y lince, King, 
Kong'un hikayesinin 

onlar. King Kong'a tapan ve Ann Darrow'u 
onu Kurban etmek İstey rli halk o 
madan King Kong mezsin 
Klişelerden uzak durmaya çalıştım. Bu adaya 
egemen olan kültürün bir noktadan $ 

İni kaybetmis insanların ürünü olduğunu 
düşündüm. Varoluş serüvenlerinin bir nok- 
tasında. çıldırmışlardı. Kong'a tap- 
malarının nedeni de buydu.” 30 yıllık tut 
kuşunun, hayallerinin 

filminin bu tür tartışmalara konu olması Peter 
Jackson'ın hiç isteme 

filmi Kendi istediği 

insanlar da bunu 


İsre gölürüp, baş döndürücü bir Macer 
yaşatan ve sinemanın bir “hayaller tapınağı” 
olarak görülmeye başlamasını sağlayan en 
önemli filmlerden biri olan 1933 yapımı “King 
Kong*un ruhunu. olusturan mükemmel 
şime ulaşmak, Söz ettiği mükemmel 
imde macera, gizem ve romantizm Var, 
al filmin duygularla düş 
lerin muhteşem bileşiminden oluşan ruhuna 
ulaşabilmekti” diyor Jackson. “En büyük 
umudumsa ne biliyor musunuz? Seyirciler 
arasında 9 yaşındaki çocuklar olsun ve bu film- 
den ilham alarak günün birinde film yönet- 
mene olmayı hayal etsinler” 


Fay Wray 

Bugün hala King Kong/'un büyük askı Arın. 
Darrow olarak hatırlanan ünlü yıldız, 1907'de 
Kanada'da doğdu ve üç yasında gilesiyle bi 
likte ABD'ye yerleşti. Sinemaya Hal Roach'un 
çektigi kısa metrajlı bir komedi filmiyle 
basladı. 1920'lerde düsük bütceli westernler- 
le başlayan sinema serüveni 1930'larda hız 
kazandı. İlk basrolünü Erich Ven Stroheim'ın 
1928 yapımı filmi “The Wedding Date”te 
oynamıştı. “The Four Festhers” (1929), 
“Doctor X" (1932), “The Most Dangerous 
Game” (1932), “The Vampire Bat” (1033), 
“Mystery of the Wax Museum” (1933) gibi en 
bilinen filmlerini 1930'lu yıllarda çevirdi.1933. 
yapımı orijinal “King Kong" filmindeki 

basanlı performansıyla büyük bir çıkıs yapan 
oyuncu, bu film ve aym dönemde cevirdiği 
birkaç korku filminde attığı muhtesem. 
ağlıklar dolayısıyla Hollywood'un ilk “çığlık 
kralicesi” olarak isim yaptı. Gerçek sarısın 
değildi, Anın Darrow rolü için sadannı sarya 
boyatmıstı. İkindi evliliğini yaptıktan sonra 
1942'de sinemaya ara verdi. 1953'te yeniden 
geri döndü ve 1958'e kadar filmlerde ve tele- 
vizyon yapımlarında rol almaya devam etti. 
Meslek yasamı boyunca 100'ün üzerinde 


Jessica 
Lange 


King Kong'un büyük 

askım ayrayan ilk 

kadin oyuncu olan, 

Fay Mrey'in meslek 

yaşamında Arın. 

Darrow rolü bir zirve 

noktasıydı, ne ver ki 

ünlü yıldız bir daha 

asla aym basanyı 

gösteremedi. 

Orijinal filmin Dino 

De İzurentiis 

yapımcılığındaki ilk 

büyük yeniden çevri- 

minde aym rolü can- 

landıran Jessica 

Lange icin ise Arın 

Darrow rolüi sadece 

bir baslangıstı, üste- 

tik bir hayli sanssız bir baslancıc, Filmin 
aldığı kötü eleştiriler nedeniyle Largefin 
sinema kariyeri ciddi bir tehlike atlatmstı. 
Meyse ki cok gecmeden oyunculuk yetereğini 
sergilemesine fırsat veren daha iyi projelerle 


seyirci karsısına çıkma fırsatı buldu. 1982'de 
hem “Frances” adlı filmdeki basrolüyle hem 
de “Tootsie”deki yardımcı rolüyle Oscar'a 
aday gösterildi ve ikinci filmdeki rolüyle ödül 
kazandı. İkinci Oscar'ını 1994'te “Blue 


Hollywood yapımında rol alan oyuncu, örü 
yetseydi Peter dacksonfın yeni “King Kong” 
uyarlamasında kücük bir rolle yeniden 
hayranlarının karsısına çıkacaktı ancak 2. 
Agustos. 2004'te, 9ü yasındayken, 
Manhattan'daki apartman dairesinde dogal 
nedenlerle hayata veda etti. 


Sy'daki rolüyle aldı. Aralarında “Postacı 
Kapıyı İki Ker» Çalar', “ALI That Jaz2", “Sweet 
Dreams” ve “Music Box” da yer aldığı birçok 
filmde rol alan ve zaman zaman Broadway ve 
Londrz'da tiyatro yapmaya devam eden oyun- 
cu bugün 56 yasında ve hala kendi kusagının 
en iyi oyuncularından birisi kabul ediliyor. En. 
son Tüm Burton'ın 2003 yapım filmi “Big 
Fish'te izlediğimiz Lange, bu filmden sonra 
2005'te Tim Jarmusch'ın çektiği “Broken 
Flomers"ta rol aldı. 


Bu ay yerli bir korku filmi geliyor 
sinemalara. Afişinde “Bir 

LERE ETEK EEİ Korkusu” olarak 
tanıtılan “DGbbe”nin senarist ve 
yönetmeni uzun süredir 
Japonya'da yaşayan genç bir Türk. 
MURAT ERŞAHİN 


internetten yayılan korku 


| JE) san Karacadağ, genetik mezunu 
İ Şe fizik olimpiyatlarında derece 
Mer elde etmiş bir sinemacı. Tür- 
İkiye ve Japonya'da birçok kısa 
gkbelililin yöneten ve Taponya'da ödül- 
Kerkkizanan Karacadağ'ın “Hummadruz 
isimli orta metraj filmi 99 yılında 19) İstanbul 
Uluslararası Film Festivali'nde gösterilmişti 
Yönetmenin ilk uzun metrajlı çalışması olan 
“D(öbbe”nin en önemli korku öğesi, internet. 
Kıyamet alametlerinin internetten yayılacağı- 
nı savunan filmin başlıca rollerini Kaan Gir- 
gin, Ümit Acar, Serdar Özer, Ebru Aykaç, Sü- 
ha Tok, Serhat Yiğit, Zeynep Hasdal Çola- 
koğlu ve Fulya Candemir paylaşıyorlar. Kaan 
Girgin'in aynı zamanda yapımcı ortak olarak 
yer aldığı filmin çekimleri İzmir Selçuk'ta 
pılmış. Son teknoloji ürünü, dünyanın en iyi 
high definition kameralarından birinin kulla- 
nıldığı açıklanan filmde ünlü Japon firması 


—m 
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Panasonic'in kamera için destek verdiği belir- 
tilyor. 

Aniden yayılan intihar vakaları, ABD'den 
Türkiye'ye sıçrar. İlk tuhaf intihar olayı İz- 
mir'in Selçuk ilçesinde yaşanır. İntemet me- 
raklısı bir genç, korkunç bir yöntemle kendini 
öldürmüştür. Olen gencin arkadaşlarına da 
intemet aracılığıyla tuhaf mesajlar gelmeye 
başlar. Gençlerin araştırmaları, bütün ölüm- 
leri, bilinmeyen bir varlığın gerçeklestirdiğini 
göstermektedir. 

Dabbetül Arz isimli bu varlığın iki silahı var- 
dır. Dünyaya bir örümcek ağı gibi yayılan in- 
ternet ve de insanlarla aynı mekanda ama 
farklı boyutta yaşayan cinler. 

Kıyametin son alameti harekete geçmişti 
Yazıp yönettiği “Dabbe” filminin korku sine- 
masına yeni bir takım varyasyonlar getirebile- 
ceği inancında olan Hasan Karacadağ ile filmi 
ve sinema macerası üzerine konuştuk. 


Hasan Karacadağ kimdir? 
Hasan Karacadağ daha yeni yeni sinemacı 
olan birisi, 1976 doğumluyum, Gülhane Aske- 
ri Tıp Akademisi'nde okudum üç sene. Daha 
sonra ayrıldım. Çocukluğumdan beri sinema 
vardı kafamda. Kamera arkasıyla, teknikle il- 
giliydim. İlgim sadece “sinema üzerine oku- 
ma” bazındaydı. Daha sonra genetik okumak 
üzere Japonya'ya gittim. Japonya'ya gitme- 
min sebebi de Japon kültürüne karşı olan aşi- 
rı ilgim. Aslında genetik ve tıp okumak için 
gittim. Tıp değil de genetik bölümünü bitir- 
dim. İstediğimi tam olarak yapamadım aslın- 
da. Bir an önce okuyup kurtulmak istedim. 
Çünkü asıl yapmak istediğim iş sinemaydı. 
Tokyo'ya gitmeden önce de kısa film deneme- 
lerim olmuştu. Orada okurken de oldu. Ja- 
ponya'da adım başı sinema okulu vardır. Sa- 
dece yönetmenlik üzerine yoğunlaşmış bir 
nema okuluna gittim. Tamamen yönetmenli- 


yor insan orada, Yönetmen- 
in teknik, mühendislik tarafıyla sinema ta- 
tarafını okutuyorlardı. Ondan sonrada kı- 
film, belgesel film, reklam üzerine çalıştım. 
igesellere çok yoğunlaşmıştım o zamanlar. 
im yaptığım belgesellerde, drama ile bel- 
el Karışıktır. 99 yılında “Hummadruz”u 
tim. İstanbul Film Festivali'nde gösterildi. 
ilimde aniden ortaya çıkan bir filmdi. Ha 
erleri izlemiştim. Bir aile boğaz köprüsün- 
atlayarak intihar etti diye bir haberdi. An- 
baba ve çocuk. Bana çok tuhaf geldi. Öyle 
sacık geçiştirilen bir olaydı. Bu haberi film 
spmak istedim. Olayı araştırdım, tasarladım. 
cektim. On gün sürdü. Benim için hoş bir 
€yimdi. Sonra kısa film üzerine yoğunlaş- 
» Kisa film denemelerim oldu. Tokyo'da 
VC ilm festivalinde üç sene üst üste ödül al- 
Sm. İnsanlardan iyi tepkiler gelince daha da 
unlaştım sinemaya, “Ghost Blues” diye bir 
snaryom vardı. Bir Japon'un Türkiye yalcu- 
unu anlatan bir öyküydü. “Dabbe”den ön- 
5 bunu çekecektim aslında, Fakat ne olduysa 
on üç senedir korku sinemasına ciddi bir me- 
sikim oluştu. Doğrusu eskiden basit bir sine- 
<a olarak algılardım korku türünü. Sonraları 
sok hoşuma gitti. Konu, yönetmenlik, anlatım 
“içimi, hepsini birarada uygulayabileceğin en- 
sr bir sinema alanı korku, Birkaç kısa metraj 
sorku denemem oldu. Çok iyi eleştiriler alın- 
54, otomatik olarak ilk uzun metrajımı, korku 
“imi yapacağım diye düşündüm. 


Neden “Dabbe”? 
Söylediğim gibi korku filmlerine birden mera- 
m oluştu, İlk başta insani korkular daha çok 
imi çekti. İşin “psyeho” tarafı yani. Ortada 
öir katil var meselesi. Sonra nedense mistik 
rafı daha cazip geldi. Daha bir zenginlik ka- 
ğını hissettim, Çok Japon korku filmi izle- 
öm, setlerde çok bulundum. Yani Japonya'da 
sta diye göstereceğimiz korku filmi çeken 
önetmenlerin yanında bulundum. (Hideo 
Nakata ve Takashi Shimizu, Japonya'da aslın- 
da çömez sayılırlar. Hollywood'un ismi onlar. 
Hollywood işini bilir. Biraz da kullanılıyorlar 
ce) Japon yapımcılarla yapma fikri vardı 
zmimi. Ancak Japonya'da korku, “çok büyük 
öir ustalık” demek, “Dabbe” senaryosunu bir- 
akım yerlere götürdüm. İki engel çıktı karşı: 
ma. Birincisi yabancı oluşum. İkincisi de in- 
sanlardaki tedirginlik, nasıl olacak, nasıl yaj 
Japonya'da böyle bir durum Varsa 
iz ki olmuyor zaten. Keskin çizgiler vardır 
rada. Kendi imkanlarımla nasıl yapabilirim 
düşündüm? Kısa film yaptığım için, film 
spmanın pratik yöntemlerini öğreniyorsu- 
207. Bağımsız sinemanın ya da kısa filmin in- 
sana verdiği şey bu; birtakım insanların çok 
süyük bütçelerle yaptıklarını siz, pratik im- 
sanlarla ve küçük zeka oyunlarıyla daha etki- 
yapabiliyorsunuz. Cesaretlendim bu yüz- 
en, Senaryo aşamasına gelirsek; internet ile 
gili bir korku filmi yapmak istiyordum. Ka- 
“amda farklı bir hikaye vardı önce. Basit se- 


mayolar çıktı, beğenmedim. Sonra bir öze dö- 
nüş oldu. Türkiye'deki malzemelerle neler ya- 
pilabilir diye düşündüm, Bizim mistik malze- 
memizle internet nasıl birleştirilebilir diye dü- 
şündüm. Bir insanın seyrettiği zaman bir film- 
de yeni noktalar, yeri parıltılar bulması lazım, 
Senaryo, anlatım tarzı, müzik... Sonuçta araş 
trmaya başladım. İlgimi çeken konulardan 
biri de “kıyamet” konusuydu. Kur'an'ın kıya- 
metle ilgili noktalarını inceledim. Biraz farklı 
baktım tabii, Bir sinemacı gözüyle bakınca de- 
Bisiyor işler. Kur'an da bir hikayeleme dili 
vardır aslında. Kıyamet ile ilgili araştırmalar, 
Kur'an'daki belirgin alamcilere getiriyor sizi. 
Mehdi, Deccal, Mesih ve Dabbe'ye, Bunlara 
baktığınız zaman içlerinden en uzun yıllardır 
tartışılanı ve en mistik olanı Dabbe, Dabbet- 
ül Arz kıyamete yakın çıkacak bir yaratık. İn- 
cil'de, Tevrat'ta, Budizm'de, hepsinde var. 
Ama Kur'an da daha önemli bir yer isgal edi- 
yor. Şu nokta çok ilgimi çekti: Hiçbir zaman 
tahmin edemeyeceğiniz bir varlık olacak, di- 


“Konu, yönetmenlik, 
anlatım biçimi, hepsini 


icadsğ, Japonya'da 
sürede birçok korku! 
çekimine katılmış. 


yor. Şimdiye kadar bildiğiniz bütün gerçekler 
Dabbet-ül Arz'ın üzerinde yok olacak, Misti- 
sizmden bahsediyor bana göre. Gerçekler 
tersyüz olacak diyor yani. Hiç kabullenemedi- 
öimiz mistik bir şey olması demek bu. Ben 
mesela maddeyim, madde ötesi bir şeyi göre- 
miyorum gibi. O noktadan girdim olaya, 


Madde deyince, sizin bir de “fizik” geçi 
var değil mi? 

Lisede fizikle çok haşır neşirdim. Fizik olim- 
piyatlarında Türkiye ikincisi ve dünya dör- 
düncüsü oldum. Sinema ve yönetmenlik zekâ- 
sıyla, bilimsel zeka arasında fark vardır aslın- 
da, Ama sinemayı sevip keşfettikten sonra bi- 
limsel düşünceyi de beraberinde kullandıktan 
sonra bir de metafizik seviyorsanız © zaman 
işler güzelleşiyor. Bu bana büyük bir bakış 
açısı getiriyor... Fizik kapsar metafiziği, Şu an 
günümüzde fizik dışlar metafiziği diye bir 
kayram var. Fizik metafiziği dışlıyor. Ben de 
tam tersi, metafi kapsadığını düşü- 
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nüyorum. Basit bir örnek; 
metafizik bir şeydir. Binstein, zamanın boyut 
olduğunu, teorisiyle kanıtladığı zaman kimse 
anlayamadı adamı. Şu anki bütün kuantum fi- 
Ziği Einstein'ın teoremi üzerine kurulu, Yani 
madde, ışık hızına ulaştığı zaman, yok olur, 
enerjiye dönüşür. Halen bütün teoriler V de- 
diğimiz madde hızı ve C dediğimiz ışık hızı 
arasında gidip gelir. Dolayısıyla adam, zama 
nan elle tutulur bir şey olduğunu buldu. Bu fi- 
ziksel bir sey değil, zamanın elle tutulması 
metafizik bir şeydir. Bizim gözümüzün gördü- 
gü fiziksel hadiseler, metafizik hadiseler üze- 
rine kurulmuştur aslında. 


Filmde yer alan “kıyametin son alameti” (dab- 
be), hareket noktası olarak neden Türkiye'yi 
seçmiş? 

Burada tamamen senaryo oyunları var. Korku 
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filmi çekecekseniz Dabbet-ül arz müthiş bir 
nokta. Çak seviniyorum keştettiğime. Aslında 
çok geliştirilebilir. Kıyamet alametleri hak- 
kında uzun araştırmalar yaptım. Bazı malze- 
meler ve doneler buldum. Tabii ki İslam'ı baz. 
aldığınız zaman Islam'da Kur'an ve hadisler 
vardır. Kur'an, Allahın kelamı, yaratıcının di- 
lidir. İnsanlar yaratıcının cümlelerini anlaya- 
mayınca peygambere, Muhammed'e sormuş- 
lar. O da doneler vermiş. Hadis bilimini oluş- 
turmuş bu da, Kabul edenler var, etmeyenler 
var, Kıyamet ile ilgili şu dikkatimi çekti: Deni- 
yor ki, kıyamete yakın o güzel millet yok ola- 
cak. O güzel millet kim? Bu çok önemli. Ne- 
den Türk milleti, onu da söyleyeyim: İstan- 
bul'u fetheden komutan ne güzel komutandır, 
o millet ne güzel millettir, Hz. Muhammed'in 
sözü bu. Biz eğer o milletin Türk milleti, o ko- 
mutanın da Fatih Sultan Mehmet olduğunu 


kabul ediyorsak bu çok güçlü bir kanıt. Bilg 
ler, Buhari'den, kimsenin şüphe duymadı? 
bir hadis kaynağı. Dolayısıyla, “burada kıy: 
mete yakın bir şeyler olacak” anlamı çıkıyor 
Aynı zamanda Mehdi'nin doğacağı yer olar: 
da geçiyor. Mehdi, dabbet-ül Arz'dan önce ç 
kacak olan varlık. Onun için filmin afişinde 
O, harekete gecti' diye yazıyor. 


İnterneti kıyamet alameti olarak mı görüyor- 
sunuz? 

Film görüyor bir kere. Dolayısıyla ben de gö- 
rüyorum. İnternet, bana göre insani bir kıya 
mete doğru gidiyor. Japonya'ya baktığımda 
orada gördüğüm olay daha da fena, Faydz 
kısmını. geçiyorum. İnsanları birbirinder 
uzaklaştırıyor. Insanların gerçek, fiziksel bir 
arkadaşı yok. Ama intemet sayesinde olme- 
yan çok arkadası var. Sanal arkadasları yanii 
İnsan, birlikte yaşamak üzere tasarlanmış, İz 
sanı yalnızlığa itiyor. Bu da birtakım travma 
lara Sebep oluyor. Örneğin Japonya'da onlar- 
ca toplu intemet arkadaşlığı intiharları oldu 
Amerika, internet konusunda en psikopat ül- 
ke, İnternetin bir tehlikesi de şu; herkes iki ki- 
şilikten oluşuyor; birincisi görünen, yani di- 
sardan benim gördüğüm, ikincisi de sizin bil- 
diğiniz siz. İnsanlar içlerinde gizli bir dünya 
taşırlar, İnternet bu sırları deşifre ediyor. Siz 
tek başınıza kalıyorsunuz ve internetle payla- 
siyorsunuz içinizde sakladığınız şeyleri. İnsan- 
ların çöküntüler uğrayacağını düşünüyorum 
internet yüzünden. On sene sonrasını düşüne- 
miyorum zaten 


Bir korku filminde “nedeni bilinmeyen mis- 
tik korku” ve “ölüm korkusunun” işlenmesi 
gerekti lüyorsumuz. Neden? 
İnsanların para kazanması, hayata tutunma 
çabaları, savaşlar, aşklar, hepsinin kökeninde 
ölüm korkusu yatıyor. Çünkü ölüm kaçınıl. 
maz. Dünya, kesin olmayan şeyler üzerine ku- 
rulu, Hiçbir şey kesin değil, ama ölüm kesin, 
insanın bilinçaltı da bunun farkında, Kork 
nun en büyük medeni ölümün kesin olması 
İkincisi de; ölüm deyince aklınıza hiçbir şey 
gelmemesi. Tamamen karanlık bir şey. Yok- 
luk duygusu aşırı bir korku veriyor insana, 
Dolayısıyla bir korku filminde ölüm teması iyi 
işlenemezse seyirciye asıl korku hissini vere- 
mezsiniz. Ikincisi de “nedeni bilinmeyen kor- 
ku”. Mesela bir psikopat katil filminde her 
sey ortada, Ama mistik korku filminde kesin- 
likle seyirci neyle karşı karşıya olduğunu bil- 
memeli. 


Bir röportajınızda, filmin korku sinemasında 
çığır açacağını söylemişsiniz. Neden dünya 
pazarı için değil de Türkiye için film çekti- 
niz? 

Bu filmin senaryosu İngilizceye çevrilip 
Hollywood'a da gitti. Japonya'da da bir sürü 
yerle görüştüm. İlgilenenler oldu fakat ilk fil- 
mim ya, korktum aslında, Yapmak istedikle- 
rimi ancak çekince göreceğim, başkaları da 


görecek. İlk filmimin bir grupla çekilmesini 
istemedim. Çünkü işin içinde bir grup oldu- 
gu zaman beyinler birleşiyor. Siz ne yaparsa- 
niz yapın, olayın bir yöneticisi oluyorsunuz o 
kadar. Onun olmasını istemediğim için tek 
başıma yapmaya karar verdim. Korku sine- 
masında çığır açmayı iddin etmek biraz abar- 
a şunu söyleyebilirim; benim filmim 
filminden daha iyi diyebilirim, bunu 


nim sevdiğim noktalar var burada. Tamamen 
mükemmel bulmuyorum ama Japonların 
korku sinemasına yadsınamayacak katkıları 
var. Japonlar psikolojik korku dediğimiz tü- 
rü iyi biliyorlar. Japonlar, fast-action korku 
filmlerine yani hızlı kurgu ve ani ses efekte- 


riyle çevrilen filmlere kafa tuttular. Korku 
ağır ağır da yapılabilir dediler, Bu sinema ta- 
rihinde bir dönüm noktası bence. Çünkü 


Karacadağ, 
Bir film yaptığını Söylüyor. 


dizda bulunabilirim: Daha 
önce böyle bir korku filmi izlemediniz. 


le Japon filmleri var ki bilmediğiniz, Tar- 
kovski kadar uzun planlarla korkutabiliyor. 
Böyle bir sinema var. Teorik olarak da man- 
tıksız geliyordu. Duran bir adam, duran bir 
kamera. Birtakım farklı korku denemeleri 
yaptım filmimde. Varolmayan, kendime git 
seyler ekledim. Ben onlara güveniyorum. 
Daha önce seyretmediğiniz tarzda bir film iz- 
leyeceksiniz, bunu garanti edebilirim. Beğe- 
nirsiniz, beğenmezsiniz. Ama şu iddiada 
bulunabilirim: Daha önce böyle bir korku fil- 
mi izlemediniz. 


Uzakdoğu korku sinemasından etkilendiği- 
niz ve sevdiğiniz belli. Peki ya diğer türler, 
onlarla ilgileniyor musunuz? Sizin sinema 
maceranız korku türüyle mi sınırlı kalacak? 
Hayır kalmayacak. Kurosawa'nın 1946 yılında 
yaptığı “Wonderful Sunday” hâlâ aynı zevkle 


seyrediyorum. Japon sinemasının durağan ve 
karanlık bir dili vardır. Insanın iki yönünden 
konuştuk ya. Içi ve dışı. Japonya'da bu çok 
ileri seviyede. Japon filmlerinde de bu var. 
Martin Scorsese çok severim. Kurgu anlayışı 
çok haşuma gider. Jim Jarmusch çok severim. 
Tsai Ming-liang'ı çok seviyorum. Onun €s- 
tetik anlamda, sinema sanatına hakimiyet an- 
lamında hem de filmi işleme biçimi anlamın- 
da cn son noktaya geldiğini düşünüyorum. 
Sinema sanatını en üst noktaya getirdiğini 
düşünüyorum. Çok etkilendiğim bir sinemacı, 
Birden yaptım “Dabbe”yi. Gençliğin verdiği 
bir heyecan da var. Farklı türde filmler 
yapacağım. 


“Duhan” adında Japonya'da ödül almış bir 
kitabınız var, Edebiyat ile sinema ilişkisine 
nasıl bakıyorsunuz? 

Çok sıcak bakıyorum, Kurosawa'nın arkasın- 
da Dostoyevski ve Tolstoy olduğunu düşünüy- 
orum. Kendisi de söylüyor zaten bunu. Diyor 
ki; 'ben “Suç ve Cezayı 30 defa okudum! 
Her yerde cesurca söylüyor bunu. Ben oradan 
beslendim diyor. Edebiyat ve sinema birbirine 
çok yakın. Edebiyatla çok yakından ik 
gileniyorum. En büyük hayalim, Goethe'nin 
ünlü romanı “Genç Werther'in Acıları'nı 
film yapmak. Onun sonunda da “intihar” 
olayı var 


“Dabbe? bir islami korku filmi mi? 

Asla değil. Afişte yer aldığı gibi “bir Hasan 
Karacadağ korku filmi”. Kendime has bir 
dünya kurdum, yakın ve kendime ait olan bir 
meseleyi anlattım, Tarz olarak da kendime ait 
bir korku tarzı, İlk filmim neticede. Çıkıp ilk 
filmimde dünya korku sinemasını değiş- 
tiriyorum demiyorum ama bana has bir film 
bu. İslami korku filmi lafını, dışardan bir in- 
san söyleyebilir. Japonya'dan bir adam diye. 
bilir. Başkaları diyebilir. Şunu, bunu diyebilir- 
ler. Ama öyle bir sey yok. 


Farklı çevrelerden alacağınız tepkilerden 
çekiniyor musunuz? 

Tabii ki, Netice de el attığınız konu Kur'an, 
Gayet hassas bir konu. Korunan ve sahip- 
lenilen bir kitap. Şöyle bir rahatlığım var. 
Birincisi, o malzemeye sadece yorumumu 
katıyorum. Kesinlik asla yok. Kesin konuşan 
insanlar bana çok itici geliyor. Mistik bir film 
yaptım. Mistisizm üzerine zaten kesin 
konusamazsın. Ikincisi, bu dini bir film değil, 
Sadece cesurca Kur'an dan bir malzeme alıp 
filmlestirmişim. Tamamen bağımsız bir film. 
Herhangi bir politik görüşü, herhangi bir 
dini akımı, hatta Ielamiyeti bile ne anlatan ne 
savunan bir şey. Var olan bir değeri filmleş- 
tirmek, başka bir şey değil 


Son bir soru, Fizik mi zor, sinema mı zor yok- 
sa Japonca mı? 

En zoru sinema, Ardından fizik. En kolayı 
Yaponca. M 
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insan 
FUNİNLAMLANN. 
derinliklerinde. 


David Cronenberg hayranları, üç yıl aradan sonra bu kez “ŞiDDETİN TARİHÇESİ - A 


HISTORY OF VIOLENCE” ile usta yönetmenle buluşacak. Sakii 


gibi görünen 


yaşamların bir anda nasıl değişeceğini şiddet kavramıyla sorgulayan film, farklı 


tarzıyla izleyenleri şaşırtacağa ben 


vid Cronenberg'in her zaman sa 
tan, rahatsız eden, sorular s0: 
ran ve madalyonun diğer yüzüy- 
£ ilgilenen bir yönetmen oluşü, 
on filmi “Şiddetin Tarihçesi”nde 

iğiy of Violence) kendini gösteriyor, 
1860'larda yazıp yönettiği kısa filmlerle dehası- 

Sın ilk ipuçlarını veren Kanadalı yönetmen, 

17'e lk uzun metrajı “Shivers” ilerüş- 

Sinü ispatlamıştı. “Kanlı Baron” lakabıyla anı- 

Han ayrıksı yönetmen, kendisine takılan bu ki 

Sa önemseyip önemsemediği sorusuna, aslındı 

Bunu kendisinin uydurduğunu, böyle çağrılma- 

Sen da kendisini gülümsettiği cevabını veriyor. 

Otuz. yıldan beri de değişim, hastalık, delilik, 

teknoloji, varoluş, cinsellik ve siddet gibi konula- 

bıçak sırt bir üslupla sinemalaştırmayı sürdü 


. 


Tom (Wiggo'Mortensen) ve Edis (Maris, Bello) Hüzürlü, mutitı Völdingin aile yaşamlarının bozuMiSMEMENEP EdEEi 


rüyor. En son 2002 yılında çektiği, Ralph Fien- 
nes'in bir şizofreni canlandırdığı “Spider'dan 
sonra, bu kez aile ekseni çevresinde, ABD'nin 
Sakin bir Ortabatı kasabasının güvenli, tanıdık 
ve sicak atmosferine taşıdığı şiddeti irdeleyen 
Gonenberg, kendisini su katılmamış bir “Dar- 
windi* olarak tanımlarken; canlıların dünyada 
yarolmaları için içlerinde doğal olarak taşıdıkla 
rışiddet duygusu üzerinde düşünmemizi istiyor. 
Üstelik bu kez daha önceki filmlerindeki gibi 
görsel olarak değil tamamen psikolojik olarak 
Sarsan bir üslupla, 

“Aslında “Şiddetin Tarihçesi”, John Wagner (ya- 
Zar) ve Vince Locke'un (çizer) eseri olan bir çi 
gi roman. Senarisi Josh Olson, daha önce roman 
larak yayımlanmış versiyonuna dayanarak ese- 
yi senaryolaştırdıktan sonra, Cronenberg oku 


(Or. DERLEYEN: EBRU ÇELİKTUĞ 


yup çok beğenmiş. Ama o ana dek eserin ilk ha- 
linin bir çizgi roman olduğundan haberdar de 
iilmiş. Daha önce pek çok westerne konu olan, 
“silahını bir daha kullanmamaya ant içmiş eski 
silahşörün, başına gelenler yüzünden gene sila 
hun kuşanması” gibi klişe sayılabilecek bir konu- 
da neden film yapmak istediği, Cronenberg'e en 
sık sorulan sorulardan biri. O da, hikayenin an- 
amına fazladarı anlamlar katmak üzerinde çal 

sarf etmeyi sevdiği için “Şiddetin Tarihcesi”ni 
çektiğini söylüyor. Şiddeti, filmin bütününe ya- 
yılmış bir virüs gibi ele almasının nedeni, aynı şe- 
kilde tüm varlıkların hayatta kalmak ve türünü 
devam ettirmek için içlerinde mutlaka şiddet ta- 
Şiyor olması: “Dünyada soyut birtakım şeyleri 
idealize edip inanan tek canlı biz insanlarız. Me- 


sela savaşsız bir dünya gibi. Politikacıların bira- 
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“Şiddetin Tarihçesi” 


Cronenberg, filmi, normalde yakın çekimlerde kullanılan 


27 mm.lik lensle çekme nedenini, karakterleri, 


psikolojilerini 


yansıtmaya daha uygun ve tutarlı bir yaklaşım olduğu 


gerekçesiyle açıklıyor. 


raya gelip bu sorunu çözeceğini hayal etmekbe- 
sit gibi gözüküyor. Oysa böyle olmuyor. Savaş- 
lar bizim insani olmayan yönümüz. Gene de 
mülexdeleden vazgeçmemek gerek 

Küçük ve sevimli bir kasabada eyi, iki çocuklu 
sakin bir hayat süren ailenin yaşamı, baha Tom. 
Stalltun dükkanına gelen iki katil yüzünden le- 
mâmen değişiyor ve tüm aile, kendilerini, bir- 
birlerinin kimliklerini sorgularken buluyor. Da- 
vid Cronenbere'in pek çok filminde olduğu gibi 
bu filminde de kimlik ve gerçeklik karmaşası, 


ali metinlerden birkaçını oluşturuyor: “İlginç 
bir gerilim olduğunu düşünüyorum çünkü daha 
çok Hitchcock tarzına yakın: masum bir adam, 
ürkütücü bir adam tarafından başka biriyle ka- 
rıştırııyor ve tanımak bile istemediği bir dünya- 
e çekiliyor. Bu yanlışlık yüzünden hem 
kendi hem de ailesinin yaşını tehlikeye giri- 
yor” 
“Yüzüklerin Efendisi”nde Aragorn olarak izle- 
disimiz Vizeo Mortensen ile Maria Bello, Tom 
ve Ediz Stall rolünde, uyumlu ve birbirine yakı 


Tom'un (Viggo Mortensen) kasabanın 
kahramanı olusu, Stall ailesinin üzer 
geri dönülmez etkiler oluşturuyor. 


— 


a! 
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Greg, Bryk (William Orsor) we 
Stephen, MeHattie(Leland. 
Jones) filmde çorük bile öldüren 
iki acımasız Ve psikopat katil 
rolünde göz dolduruyor. 


san bir cift görünümündeler. Filmin diğer sörp- 
vizleriyse Ed Harris ve William Hurt, Morter- 
sen ile ilkkez 2001'de Cannes Film Festivali'nde 
tanışan David Cronenberg, “Şiddetin Tarihçesi” 
gündeme geldiğinde Tom Stall'u kimin canlan- 
dıracağına karar vermiş bile. Projenin hazırlık 
aşamalarında pek çok kez Cronenberg ile beyin. 
fırtması yapan ve senaryadaki hazı bölümlerle 
ilgli endişelerini gideren Mortensen, onunla 
pek çok noktada birleştiklerini ve çok iyi 
tiklarının altını çiziyor. Ed Hai tarifiyle 
Mörtensen tam bir rönesans sanatçısı: çünkü e- 
sim yapıybı: fotoğraf çekiyor; şi 
az. üç dil konuşuyor. Üstelik savaş aleyhtarı bir 
aktivist olarak politikadan da uzak det 

ne çalışma ve adapte olma tarzı başta yönetmen 
Cronenberg olmak üzere ekipteki pek çok. 
kendisine hayran bıraktırmış, Tom Sta 

yatında nmulaka olması gereken aksesuarları bi- 
Je özel ola; 
Maria Belle işe Cronenbergin senaryoda boş” 
Yuklar bırakıp bunları cyuncuların doldurmasını 
isteyen, onların yaratıcılıklarını kamçılayan ve 
destekleyen bir yönetmen olduğunu söylerken, 
“Dead Ringers'tan beri yönetmenin büyük bir 
hayranı olduğunu da belirtiyor: “Davidin flm: 
lerinden dalayı gerçekten tuhaf olduğunu düş 
mürdüm. Ama son derece 

milmaz derecede zeki, nazik ve dürüst biri. Üste- 
lik de çok güvenilir” Ailenin lise öğrencisi oğlu, 
yaklaşık IUU aday arasından seçilen Ashton Hiok- 
mes. İlk filmi olmasına rağmen bunu belli etmi- 
yor! Oynadığı Karakter, akılcı ve barışı, soru 
İarı konuşarak ve mizahla çözmeye çalışan ok 
gun bir genç ve babasıyla ilgili olarak da kilit bir 
yole sahip. Ailenin neredeyse beyaza yakın sarı 


yazıyor ve en 


ak araştırıp satın alma yoluna gitmiş 


saçlarıyla başka bir dünyadan geldiğini düşündü- 
Ten küçük kızını canlandıran Heidi Hayes is? 
Torontolu, dolayısıyla yerel bir keşif 

Ed Haris ise takma gözü, yüzündeki dikkat çe- 
kici yara iziyle gerçekten uğursuz bir görünüme 
sahip Carl Fogarty adlı mafya üyes 
mizahla süsleyerek canlandırıyor; “Foyary sali- 
meye çıktığında neler olup bittiğinden emin de- 
gilsiniz, ama bir seyler oluyor, Bir karaktere kü- 
çük. bir şey katabilmek, fark kazandırabilmek, 
onu ilginç kılacak bir şey yapmaya çalışmak... 
Sadece buna çalışıyor ve yatırım yapıyorsun; mi- 
nicik bir özgünlük yaratabilmek için. Bir oyun- 
cunun da işi bu zalen”. Yapımclardan Chris 
Bender ise, Harris'in varlığının filme çok sey 
Katğını söylerken şu örneği veriyor: “Bir sahne- 
de doğaçlama yaptı, sanki Edic'ye (Maria Bello) 
saldıracak gibiydi. Monitorde izleyen herkes 
dehşete düştü.” Maria Bello da el dibe 
nibiroyunc ik zorladı, böylece sahne dina- 
mizm kazandı. Oyunculuğ 
nın aklını başından alıcı ki. Çok duyusal bir alan- 
“dan yayılıyor”. 

Harris'ten sonra bir diğer yetenekli oyuncu da, 
Gionenberg'in beğendiği ve bir projede mutlaka 
çalışmak istediği Amerikalı oyunculardan biri 
olan William Hurt. O da tıpkı Harris gibi acıma 
sız bir malya üyesini, öte yandan sürpriz bir kim- 
liği canlandırıyor. Harris'in Fogarty karakterine 
katmaya çalıştığı, adına da oyunculuk dediği o 
küçük ama büyük etkiye sahip farklılığı kendisi 
'de sade ama etkili bir şekilde katmayı başarıyor. 
Yapımcı Chris Bender, başta ses tonu olmak 
üzere yarattığı farklı ve sıradışı gangster tipleme- 
si nedeniyle, Hurt'ün tarzını “Hurtizm” diye ad- 
Kandırıyor. 

6 yaşındaki yönetmen Cronenberg, yaşı ilerle- 
diği işin midir bilinmez. ama bu son filmiyle ana 
akıma dahil olmuş gibi gözüküyor. Aslında sakin. 
ama seyrettikten sonra insanın içine taş gibi Otu- 
Tan bir film “Şiddetin Tarihçesi”, Belki de hicbir 
sey göründüğü gibi değil buna hiz de dahiliz 
Karanlık yanlarımız var ve bunları daha çol 
natçılar deşmeye ve tanımaya hevesler. Her 24- 
man bu hevesi içinde taşıyan bir sinemacı olarak. 
Gronenberg şunları söylüvor: “Bence birçok sa- 
maçı insan doğasının karanlık yanına ilgi duyu- 
yor çünkü bunda bir gizlilik ve el değmemişlik 
Yar. İnsan bü karanlık köşeleri aydınlatma arzu- 
Su duyuyor. Kendinizi bir dedektif gibi hissedi- 
yorsunuz ve normal ya da statüko olarak sunu- 
Tan seyden memnun olmadığınızı hissediyorsu- 
nuz Vizgo Mortensen ise filmdeki şiddetle ilgi- 
Ni olarak; “Cronenberg şiddetin kökenlerini ve 
sonuçlarını gösteriyor ama şiddeti birebir işlemi- 
yor. Herhangi bir şekilde uzatmıyor ya de özen- 
dirmiyor ki, bu durumu daha da rahatsız edici 
kılıyor. Bana göre David, şiddetin hiçbir zaman 
kabul edilemez olduğunu söylüyor. Ama şiddet 
ten tamamen kaçınılamayacağını anlatıyor. Bu 
açıdan bakıldığında seyirciye sadece biz insanlı 
rn bu gezegende sürdürdüğü yaşamı gösteriyor” 
diyor Gerçekten de Cronenberg, filmin genel 
anlamının bu ikilemde yattığını düşünüyor 


ince bir 


öyle gerçek ve insan 


Richie Cusack (Millam Hur) fil 
en kilit karakterlerinden biri. 


“Tom'un dükkanına gelen iki katil gerçekten kö- 
tü adamlar. Çocukları gözlerini kırpmadan öl 
'dürdükleri için ölümü hak ediyorlar. Önce se; 
cinin bu katillerin basına gelenleri onaylamasını 
istedim. Ama sonra diğer olaylar yaşandığında 
seyirci kendini suç ortağı gibi hissedip rahatsı 
. Tabii ki sayunu sürdürmek, hayatta 
kalmak basit ve hücresel gereksinimler: amipler 
bile bunu yapıyor. Devreye teknoloji girip politik 
bir nitelik kazandığında işler karışıyor ve doğal 
olmaktan çıkıyor.” 

Cronenberg sinemasında cinselliğin payı yadsı. 
namaz. Ölüm ve cinselliği sucuk ve yumurta gibi 
ayrılmaz bir ikili olarak elcalır, Cinselliği, ölümü 
fethetmenin bir yolu olarak görür. Ayrıca bede- 
ni olumlayan, ona sağlık ve zevk aşılayan bir ey- 
lemdir eks ve eğer ölüm her yerdeyse, yaşam 
üretmek için tüm canlılar genetik bir kodlanma 


olar: 


Cari Fogarty (Ed Harris) Tom 
Siali'un geçmişinden 
geldiğini iddia ederken, 
tehditkar ve tekinsiz tavrıyla 
korkutuyor. 


Jack Stall (Ashton Holmes) 
ailedeki çözülme ve mutsuzluğu. 
derinden yaşıyor. 


nedeniyle üreme içgüdüsü taşırlar. “Crash” 
(Carpışma) içerdiği tuhaf ya da alışılmadık cin- 
sellikle ilgili olarak olumsuz eleştirilere uğramış 
ve porno etiketi yapıştırılmıştı. Oysa Cronen- 
ber bu eleştirilerin, eleştirmenlerin sahip oldu- 
Bu kültürle ilgili olduğunu öne sürmüstü; Bal- 
ard Fransızlar için önemli ve sevilen bir yazardı, 
bu nedenle Fransız eleştirmenler filmi yere göğe 
siğdıramamışlardı. Oysa yaşını basını almış bir 
Ingiliz eleştirmenin filmi anlaması, bağ kurması 
ve olumlu seyler yazabilmesi zaten mümkün de- 
ildi ve Cronenberg durumu böyle tanımlamıştı. 
Şiddetin Tarihçesi'nde de, Stall çiftinin dişki 
sinde dönüm noktası olan iki sevişme sahnesi, 
her zamanki Cronenberg estetiğiyle üzerinde 
düşündürücü bir etki yaratıyor. Aslında oyuncu 
ları zorlayan ve erotizm ile pornografinin sınırın: 
da gezinip tam kararında duran bu sahnelerin 
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“Şiddetin Tarihçesi” 


çekiminde, kendi eşini de sete çağırarak Mor- 
insen ve Bello'nun kendilerini gerçekten rahat 
ve sakin hissetmelerini sağlamış Crorenberg, 
Alfred Hitehcock kendisini, seyircileri idare 
«den ipleri elinde tutan bir kuklacı gibi hisset. 
meyi severmiş, Cronenberg böyle düşünmeyen 
bir yönetmen: “Seyirciyle böyle bir iliski kurmak 
© kadar basit değil. Çünkü her şeyi kontrol ede: 
mezsiniz. Film izlemeye gelenler, kendi cinsel 
geçmişleriyle, okuduk 


Tüm bunları manipüle etmem imkansız, zaten 
böyle bir seyi yapmak da istemem. Seyirciler 
tepkilerine sasirmak 2 
Bir sonraki projesinin 
Amis'in “London Fields” adlı romanını filme 
çekmek olduğu söylenen Cronenberg, kendisin- 
den beklenilenin bu olduğunu ama bunun da 
işin tadını kaçıran bir şey olduğunu söyleyerek, 


ntastik yazar Martin 


Çocukluğu ve ilk genctiği 

1950flerin Toronta'sunda ge- 

çen David Cronenberg, gazeteci 
bir babamın ve piyano öğretmeni bir an- 
nenin çocuğu olarak, bol bol okunup ya- 
zılan, sanatla iç içe, entelektüel bir or- 
tamda büyüdü. Ama tuhaflıklar da bu 
“dönemde basladı: yasıtları futbol ve 
beyzbol düşünürken, o mikroskobuyla 
böcekleri incelemekten daha fazla zevk 
alıyordu. Bitim ve teknolojiye olan ilgisi ve 
önanesızlığının temelleri böylece sağlamlastı; 


Kendi yaz- 

dığı ve 

Montreal'de 

çektiği bu 

ilk uzun 

metraj fit 

minde, ge- 

netik ola: 

rak üzerin- Şi 

de oynan- 

me ir 

üs, insan- 

ların kâm- 

na girdiğin- 

de onları birer seks manyağına dönüstürmek- 
fe ve hızla yayılmaktadır . Cronenberg'in, 
bolca kara mizah içeren, modern dünyanın 
ilişkilerine bakıs açısım 70'lerin Zombiler 
me gönderme yaparak ve çok kücük bir bütcey- 
le çektiği “Shivers” ilgi cekmis ve övgüye de- 
der bulunmustur. 
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İF ogarty (Ed Harris) 
SiiEh kullandığını sol 


işmaye başlıyor. 


gelecekteki hamlesine kesin karar vermediğini 
belirtiyor. Bu arada, “Temel İçgüdü 2” için adı 
geçliği halde MGM ile anlaşamadıklarını beliri- 
yor: “Benim yaklaşımım “Temel İçsüdü'yü t- 


ölüm gerceği, kaos, varolus, cinsel 
ve değisim, daha sonra filmle- 
rinde en fazla işlediği temalar hali- 
ne geldi. Ailesinin hicbir zaman 
gerceği allayıp pullamadığım ve 
kendisine “öldüğümüzde her sey 
yoluna girecek!” diyerek farklı bir 
iyimserlik asıladığım söyleyen yö- 
metmen, bu yüzden kahramanları- 
mn hayatın açtığı yaralarla karsı- 
asması gerektiğini, böylece ic banslarım sağ- 
layabileceklerine inanıyor. Genellikle -roman 


Bu kez bâs- 

rolde porno 

oyuncusu 

Marilyn 

Chambers 

var, aslında 

Cronenberg, 

Sissy Spacek 

üzerinde 

durduğu hal- 

de, yapımcı 

ivan Reit- 

man daha z 

seksapel sahibi birini tercih etmis. Motor ka- 
7461 geçiren Rose (Chambers), geçirdiği ope- 
rasyonlar sonucu hayata döner, ama garip se- 
kilde insan kanına ihtiyaç duymaktadır. Kur- 
banları hızla çoğalır ve Montreal “Shivers”dan 
sonra bir kez daha kaosa sürüklenir. Elestir- 
menlere göre, “Shhivere”da aradığı seyi bu fil- 
miyle bulmustur artık, 


maktı. Gerçekten iyi bir gerilim, son deri 
Ye entelektüel bir senanyoydu. Ama oyuncı 
ilgili sorunlar çıktı. Büyük olasılıkla çok da iyi 
acakları roller için ba oyunculara çok 
ralar teklif edildi. Biz de projeden çe 


uyarlamaları dısında- kendi yazdığı senaryolar- 
da yarattığı karakterleri üzerinde ahlaki bir 
yargıda bulunmaktan kaçınan Cronenberg, bu 
konuda: “Temelde bütün insanların esit oldu- 
Gunu düsünüyorum. Karmasık bir varoluşumuz. 
var. Kısa, sınırlamalarla çevrili ve korkutucu. 
Yüzlerce yıl yasasak da her seyi içimize alıp ye- 
terli olgunluğa ulaşamayız. Tüm çabamız içinde 
bulunduğumuz toplumu devam ettirmek, itis 
kakıs içinde yasamımızın anlamım aramak. Ka- 
vakterlerime empati duyuyor ve onlara acıyo- 
Tum," diyor. 


William 5. Burroughs'ın “Naked Lunch” (Çıp- 
lak Yemek) kitabında telepatik güçlere sahip 
bir grupla ilgili bölümün Cronenberg'e ilham 
verdiği söyleniyor. Dünyanın nüfusu dört mil- 
yarken 237 tene “tarayıcı”, yüksek psisik güç- 
leri sayesinde akıl okuyabiliyor, büyük acı ve- 


terek kısa sürede kurbanların öldürüyor. Ama 
Doktor Paul Ruth da onlara karsı daha güçlü 
bir tarayıcı ortaya çıkarmıstır. Tarayıcıların 
bası Darıyl Revok rolünde Michael Tronside'ın 
performansı takdire sayan... 


VIDEOD- 


ne kendi 
yazıp yö- 

nettiği, en 

“Cronen- 

bery” filmi; 

medyanın 

dezenfor- 

masyonuna 

ve hayatla- 

ramza olan 

müdahalesi- 

me satirik bir yorum. “Matrix“in öncülü olarak 
da tanımlanıyor. Max Renn (James Woods) bir 
kablolu televizyon teknisyeni ve garip yayınlar 
yapan Videodrome adlı bir kanal kesfediyor. 
Aslında seyredenlerin beyinlerine -bilinçaltla- 
nna- gönderdiği sinyallerle onları kontrol altı- 
ma almaya çalısan bir kanal olduğunu anladı- 
gında hem ruhen hem de fizik olarak kurban- 
ardan biri oluyor. Sevgitisi Nicki'yi Deborah 
Harry-Blondie canlandırıyor. 


Ba kez bir Stephen King uyarlaması, üstelik. 
8x iyi King uyarlamalarının icinde yer alıyor. 
Günkü King bu konuda genellikle sanssızdır ve 
Kitaplarındaki lezzeti, filme uyarlandığında 
#akalamak zordur. Bes yıl kaldığı komadan, 
#ziksel temas kurduğu insanların gelecekleri- 
okuma yetisiyle uyanan Johnny Smith 
(ristopher Walken), bir süre sonra bunun 
Sir hediye degil korkunç bir ceza olduğunu 
alayacaktır. Cronenberg'in yönetmenlik yete- 
eği kadar, Walken'ın performansı da filmin 
önemli dayanağı. 


FEY (1986) 


Sesrge Langelaan 
a5 bir İngiliz 
zamn 1957'de 


Meyboy dergisinde 


yayınlanmış ve klasiklesmis kısa öyküsünden 
Cronenberg'in bizzat senaryolastırdığı, Jeff 
Goldblum'ın ve Geena Davis'in başrolleri pay- 
astığı “The Fiy”, 1987'nin en iyi makyaj 0s- 
car'ını kazandı. Bedensel değisim, yönet- 
menin her zaman “top” konularından biriydi 
ve bu uyarlama oldukça beğenildi. Teleportas- 
yon üzerine çalışmalar yapan eksantrik bili- 
madamı Seth Brundle, deney esnasında 
kabine giren bir sineğin yarattığı genetik 
mutasyona maruz kalır ve yavas yavas bir 
sineğe dönüsür. 


(1988) 


Jeremy Trons'ın büyük basanyla ikiz jinekolog 
kardesleri canlandırdığı filmde, simbiyotik bir 
itiskileri olan tek yumurta ikizleri Beverley ve 
Elliott'ın zaman zaman kimliklerini, hayat- 
tarım ve hatta sevgililerini değistirmelerine 
tamk oluyoruz. Manhattan'da birbirlerini bar- 
bitüratla öldürüp intihar eden ikiz kardesler- 
den yola çıkarak 1977'de yayımlanan bir 
romandan uyarlanan “Dead Ringers”da olay- 
lar, Elliott'tan daha zayıf karakterti olan 
Beverley/nin yasamına ünlü bir aktris olan 
Claire Niveau'nun (Genevieve Bujold) girip 
uyusturucuya atıstırmasıyla degisik bir boyut 
kazanır. 


Burroughs'un 

romanım herhalde 

Cronenberg'den 

daha iyi kimse fil- 

me çekemezdi 

diye düşündürten 

bir edebiyat uyar- 

laması. Bu kez 

basrolde uyus- İ 

turucu var doğal | İl. 

olarak. Metaforlar “3 

ve katmanlarıyla 

akıllardan çıkmayacak bir bes eser. Peter Wel- 
ler Bill Lee'yi, yani Burroughs'u; Judy Davis 
Joan Lee'yi, yani Burroughs'un yanlıslıkla 
Guillaume Tell'cilik oynarken öldürdüğü kanısı 
Joan Volimer'ı canlandırdı. Tan Holm ise Tom. 
Frost, yani tartışmasız Paul Bomles rolündey- 
di. 


- CRASH (1996) 
James Graham Ballard 1973'te kitabı “Crash” 
(Çarpışma) bir yayınevine götürdüğünde, 
psikiyatrik yardım alması gerektiği cevabını 
alrms. Tabii Cronenberayen bir yazar oluşu ve 
bir gün mutlaka yollarının kesişmesi sürpriz. 
olmamalı. Araba kazalarının cinsel fetise 
dönüstüğü, bundan zevk alan gizli bir top- 
luluğun, araba kazalarında ölen James Dean, 
Jayne Mansfield gibi ünlülerin kazalarım aym 
sartlarda tekrarlayarak tatmin oldukları 
“Crash”, Holly Hunter, James Spader, Deborah 
Kara Ünger ve Roseanna Arguette'in gerçek- 
ten cesur oyunculuklanıyla göz doldurmuştu. 


Dünyanın 
eniyi bil- 
gisayar 
oyunları 
programcısı 
Allegra Gel- 
der (len- 
nifer Jason 
Leigh) ekis- 
tenZ adlı 
yeni oyu- 
nunu bir 
test 
grubunda 
denemek- 


oyun icat et- 
memistir ve yavas yavas kontrol dısı kalan 
programı, gerçekliği ve sanallığı birbirine 
karıştırmaya baslar. Bir Cronenberg filminde 
en çok seyredilmek istenen oyuncularla ilgiti 
bir anket yapılsa herhalde pek çok kisi 1.3. 
Leigh'yi tercih ederdi. Jude Law da bilim kur- 
guya uygun soğuk ve robotsu tipiyle uygun bir. 
seçimdi. Teknolojiyi canlı bir organizma olarak 
gören Cronenberg, bilgisayar çiplerine yerles- 
tirilen protein maddelerinin, yasarm başlatan 
ilk özdek maddelerden biri olduğunu, tek- 
noloji harikası aletlerin kendilerine özgü bir 
bitinç getistirebileceklerini düsündügünü bir 
röportajında belirtmisti. 
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Bu ay sinemalarımızı, Hıristiyan dünyasında tartışmalar yaratan ve çok ses getiren sıkı 


bir film ziyaret ediyor. Korku-geri 


le desteklenmiş etkili bir dram olan 


“THE EXORCISM OF EMILY ROSE / ŞEYTAN ÇARPMASI” gerçek bir olaydan 
esinlenmiş, tüyler ürpertici bir yapım. DERLEYEN: MURAT ERŞAHİN 


—— azımızın başlığını atarken usta kalem 

Çetin Altan'ın ünlü köşesinin adını 
& kullandığımızın farkındayız. Başlığın, 

İkonumuza yakıştığını düşünerek, us- 
Z anın affını Tica ediyoruz. Sanatın he- 
YAMİELdalı gibi sinemaya da sıklıkla konu 
olan şeytan, “kötü ruh” ya da “kötü güç” anla- 
mi taşır, Değişik dinlerde farklı işlevlerle beli- 
ren şeytan, çoğunlukla kötü ruhların ya da cin- 
lerin başıdır. İslam inancında genel olarak Tan- 
rı'ya başkaldıran cinleri belirtir, ama bu cinlerin 
bası olan “iblis”in öteki özel adı olarak da kul- 
lanılır. Kuran'a göre şeytanın temel amacı in- 
sanları doğru yoldan saptırmaktır. Tektanrılı 
dinlerde şeytan genellikle gurura kapılarak 
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Tannı'yla boy ölçüşmeye kalkışan ve bu yüzden 
cennetten kovulan günahkar bir melek olarak 
betimlenir. Şeytan, Tevrat sonrası Yahudilikte 
ve Hıristiyanlıkta kötü ruhların başı özelliğini 
kazanmış, Beelzebub (Sinekler Tanrısı) ya da 
Beelzebul (Dışkı Tanrısı) ve Lucifer gibi adlar- 
la anılmıştır. Hiristiyan ilahiyatında şeytanın 
başlıca görevi, insanları yaşam ve kurtuluş yo- 
lundan saptırıp ölüm ve yıkım yoluna kışkırt- 
maktır. Bunun için ısık meleği kılığına bürüne- 
bileceği gibi insanların da içine girip onları kul- 
lanabilir. Ayrıca buyruğundaki cinler aracılığıy- 
Ja insanların bedenlerini ele geçirebilir, onlara 
acı ya da hastalık getirebilir. Hıristiyan halk 
inanışında ve ikonografisinde şeytanın baş düş- 


manı Mikhail adlı baş melektir. Gnestik dinler. 
de şeytan genellikle Demiurgos (Yaratıcı) adıy- 
Manicilikte ise en çok kullanılan adı 
Karanlıklar Prensi'dir. Kötülüğün gücünü sim- 
geleyen şeytan kavramı dinsel ve din dışı edebi- 
yatta ve sanatın hemen her dalında yüzyıllarca 
işlenmiş, pek çok büyük yapıtın ana temasını 
oluşturmuştur. Hz. İsa'nın, bir adamın içinden 
çıkarttığı cinlerin bir domuz sürüsüne girmesi. 
ne izin verişinin ve sürünün uçurumdan göle 
yuvarlanıp boğuluşunun öyküsü (Luka 8: 32- 
36), Eyodor Dostoyevski'nin “Ecinniler” adlı 
romanının esin kaynağı olmuştur. 

Seytan ile mücadelenin yollarından biri de şey: 
tanı kovmak. Exorcism olarak bilinen bu olay. 


laar 


Jennifer Carpenter, Emily Rose 
rolündeki performansıyla seyircileri 
etkilemeyi başarıyor. 


Film ABD'de gösterime girer girmez 
Beyirsiden büyük ilgi gördü. 


da şeytan kovalayan din adamlarına da Exorcist 
âdi veriliyor. Kiliseler, ister Katolik olsun, ister 
Protestan, ister Ortodoks, bu eski melek ile 
mücadele etmek için inançlarına sarlarak bü- 
tün gayretleri ile karşı koyuyorlar. Her gerekti- 
dinde onu kovarak yani. Şeytan kovmak, Hz. 
İsa'nın kiliseye teslim ettiği kutsal yetki ile şey- 
tanı bir kişinin içinden kovmak, çıkartmak, et- 
Kisini yok etmek demek. Fakat, özellikle ruhsal 
olup tıp konusuna dahil olan bazı rahatsızlık ve 
hastalıkların iyi ayırt edilmesi önemli bir mec- 
buriyet, Bundan dolayı bir şeytan kovma ay 
nc başlamadan önce tespit edilen durumun şey- 
andan mı yoksa bir ruhsal, bedensel hastalık” 
tan mı (psikosomatik rahaısızlıklardan) kay- 
naklandığına önemle bakmak, durumu iyice in- 
elemek gerektiği biliniyor. Şeytan ve “şeytan 
kovma” üzerine bu faydalı temel bilgilerin kor- 
Kurgerilim orijinli dram “The Exorcism of 
Emily Rose”u izlerken,siz sinemaseverlere ge- 
zekli olacağı fikrinden hareketle konuya gire- 


lim. Bu ay sinemalarımızı, basta Katolik dünya- 
Sı olmak üzere Batı'da oldukça ses getiren dra- 
matik bir korku gerilim ziyaret ediyor: “The 
Exorcism of Emily Rose / Şeytan Çarpması” 
Film, bir şeytan çıkarma ayini sonrasında haya- 
uni kaybeden Emily Rose'un yaşadıklarını, bu 
Suç nedeniyle tutuklanan rahibin mahkemesi 
sırasında, geriye dönüşlerle anlatıyor. Beyaz- 
perdeye yansıyan geçmişteki olaylar, mahkeme 
sahnelerine eşlik ederken keskin bir gerçeklik 
duygusu film boyunca izleyiciyi rahat bırakmı- 
yor ve bir an olsun filmden kopmamasını sağlı- 


yor. Film, gerçek bir olaydan esinlenmiş. 
1970'lerin basında Anneliese Mizhel adındaki 
genç bir Alman kadınla kurgu karakter Emily 
Rose aynı kaderi paylaşmış. Bir seytan çıkarma 
ayini sırasında hayatını kaybeden kadının gi- 
zem dolu öyküsü, yıllar sonra Emily Rose ka- 
rakteriyle beyazperdede. 

Emily Rose üniversiteye gitmek için kırsal böl- 
gedeki güvenli evinden ayrıldığında, kendisini 
nelerin beklediğinden habersizdir. Bir gece, 
kaldığı öğrenci yurdunda yalnızken, tüyler ür- 
pertici bir halüsinasyon (sanrı) görür ve ken-* 
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im 


“Şeytan Çarpması” 


Film, 1970'lerin başında yaşanan 
,ercek bir olaydan esinlenmiş. 


File aye zayanda, 
Bir “mahköyfe 


dinden geçer. Doktorların sara teshisi ve teda- 
vilerine rağmen iyileşemez. Daha sonra sara 
hastalığına ek olarak ruhsal bozukluk teşhisi de 
konulan Emily'nin hastalığı dayanılmaz bir hel 
aldığında genç kız ailesine ve onlara yakın olan 
Peder Moore'a (Tom Wilkinson) sığınır. 
Emily, içine şeytan girdiğini iddia etmekle ve 
Peder Moore'a, kendisine şeytan çıkarma ayi- 
nini uygulaması konusunda ısrar etmektedir. 
Sonunda tüm ilenin de onayı ile Peder Mo- 
ore'un düzenlediği seytan çıkarma ayini sonu- 
cunda Emily hayatını kaybeder ve rahip, tıbbi 
yardım sağlamadığı gerekçesiyle ölüme sebebi- 
yet vermekten dolayı yargılanmaya başlar. Ta- 
nınmış bir savunma avukatı olan Erin Bruner, 
firmasında ortak slatüsünc yükseltilmesi karşı- 
lığında, isteksizce de olsa Peder Moore'u Sa- 
yunmayı kabul eder. Duruşmalar sürerken, Pe- 
der Moore'un şaşmaz inancı ve davanın etra 
az ve tedirgin edici olüy- 
in şüpheciliğini sarsıp, zorlamaya bas- 
lar. Savunma avukatı Erin'in ve savcının güçlü 
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argümanlarının karşı karşıya geldiği mahkeme 
sırasında, bizler de Emily'nin yaşadıklarını, ge- 
Ti dönüşlerle izleme şansı buluruz. Akıl ve bi- 
Tim, maneviyat ve inanç ile iç içe geçerek gizem 
dolu davayı herkes için zor ve anlaşılmaz bir 
duruma sokmuştur. 

Ulkesi ABD'de gösterime girdiği ilk hafta s0- 
nunda 302 milyon dolar (yaklaşık 40.2 milyon 
YTL) hasılat elde eden ve gişede zirveye yerle- 
sen filmin yönetmeni, aynı zamanda senarist 
olan Scott Derrickson. Califomia Üniversitesi 
Sinema-Televizyon bölümünden mezun olduk- 
tan sonra ilk filmini 1995'te çeken senaristiy 
netmenin yazdığı senaryolar, genelde korku- 
gerilim türünde, “Şeytan Çarpması”nın senar- 
yosunu kadim dostu ve sürekli beraber çalıştığı 
meslektaşı Paul Harris Boardman ile birlikte 
yazan Derrickson, popüler gerilim filmi “Ur- 
ban Legends / Şehir Efsaneleri"nin son halkası 
olan 2000 yapımı “Urban Legends; Final 
Cut'ın senaryosunu da imzalamıştı. İkilinin ilk 
büyük projesi olan filmin başrollerinde ise usta 


aktris Lawra Linney, ünlü İngiliz karakter 
oyuncusu Tom Wilkinson, Campbell Scott ve 
filmde canlandırdığı Emily Rose tiplemesiyle 
büyük beğeni toplayan Jennifer Carpenter yer 
alıyorlar. İzleyiciyi avucunun içine almasının 
yanısıra, karakterlerin kendi kişisel inançlarını 
sorgulamasına olanak tanıyan hikaye yapısı, 
“Neye inanıyoruz ve aslen neyi kanıtlayabili- 
riz?” sorularını ortaya atıyor. “Şeytan var mı?” 
sorusunu sorarak temel bir korkuya işaret eden 
hikayenin ortaya koyduğu diğer soruların ol- 
dukça kışkırtıcı olduğunu söyleyen yönetmen 
ve yapımcıların merak ettiği nokta ise, izleyici- 
nin de aynı soruları kendine sorup sormayaca- 
i. 

Film, daha henüz yapım aşamasındayken ol- 
dukça büyük yankılar uyandırdı, özellikle Kato- 
lik kilisesi etrafında dönen dedikodular ve ger- 
çeklerle kendinden epey bahsettirdi. Katoli 
dünyasında son yıllarda sıklıkla üzerine düşü- 
len şeytan çıkarma olayları bazı resmi rakam- 
larla ortaya konmuş durumda. Şöyle ki; New 
York'ta, 1995'ten bu yana dört Katolik rahip, 
resmi olarak 40'ı aşkın şeytan çarpması vakası- 
ni soruşturmuş. Vatikan 1999 yılında, 400 yılın 
ardından ilk kez, resmi “şeytan çıkarma ayini 
metni”ni yenilemiş, İtalya'daki şeytan çıkarlcı- 
ların sayısı son on yılda 30'dan 300'e çıkmış ve 
Chicago Roma Katolik Başpiskoposluğu, kısa 
süre önce 160 yıllık tarihinde ilk kez tam za- 
manlı bir resmi şeytan çıkarıcı atamış. Haberler 
bunlarla sınırlı değil. BBC News, Milano'dan 
Mark Duffun haberine göre; Vatikan'ın des- 
teklediği bir üniversite, içine şeytan girenlerin 
içindeki iblisleri kovan, şeytan çıkarıcı Roma 
Katolik rahipleri için yeni bir ders başlatmış. 
Prestijli Athenacum Pontificium Regina Apos- 
tolorum'daki dersler “satanizm”in tarihi ve bu- 
mun İncil'deki yerini de içeriyormuş. Program- 
da uygulamalı psikoloji ve hukuk dersleri de 
yer alacakmıs. İtalya'da satanik kültürün özel- 
likle gencler ve kolay etki altında kalanlar ara- 
sındaki yükselişinden duyulan kaygılar bızla ar- 
yormuş. Ayrıca Athenacum ya da bilinen 
adıyla Upra'da, maneviyata, komünyona (kilise 
ayini) ve papazlığa ilişkin çalışmalar üzerine se- 
minerler de düzenlenecekmiş. 

Filmin benzersiz korkutuculuğunun nedeninin, 
herkesin gerçek olduğunu bildiği bir konuyu iş” 
lemesi olduğunun altını çizen yönetmen Scott 
Derrickson, şeytan çıkarma ayininin insanlara 
gerçekten uygulandığını belirtip sözlerini şöyle 
sürdürüyor: “The Exorcist / Şeytan'da özel 
efektler ve makyaj öylesine abartılı ki, Linda 
Biair'i izlerken insanda bir tür inanmazlık olu- 
şuyor. Bu filmde ise, Emily'nin içine şeytan gir- 
mesi ve bunun çıkarılması için uygulanan ayin 
sahneleri aynı ölçüde rahatsızlık verici olmala- 
rına karşın inandırıcılar. Filmde Emily Rose'u 
canlandıran Jennifer Carpenter'in performansı 
bana görsel efektlere bağımlı olmayan bir film. 
yapma olanağı sağladı, çünkü Jennifer'ın oyun- 
culuğu olağanüstüydü.” Filmde dini görüş taşı- 
mayan Avukat Erin Bruner'i canlandıran yete- 
mekli aktris Laura Linney, senaryonun gerçek- 


Şeytan kovan filmler: Beyazperdedeki 


“Exorcist”ler 


THE EXORCIST 
Birçok elestir- 
men ve sinefi- 
le göre tü 
zamanların en. 
korkunc filmi 
olarak kabul 
edilen 1973 
tarihli “The 
Exorcist / Seytan”, “seytan kovucu” üstatların 
beyazperdeye tesriflerini tetikliyor, birçok filme 
öncülük ederek gerçek bir “klasik” ve gerçek bir 
“kült” olarak sinema tarihindeki yerini alıyordu. 
William Peter Blatty/'in romanından yine kendi 
yazdığı senaryoyla beyazperdeye uyarlanan fil- 
min yönetmenliğini 1971'de “The French Con- 
nection” ile En İyi Yönetmen Oscar'ım kazanan 
usta isim Wiliam Friedkin üstleniyordu. Basrol- 
lerini Max von Sydow, Ellen Burstyn, Jason Mil- 
ler, Lee 1. Cobb ve o zamanlar 14 yasında olan 
ve filmle birlikte ünlenen Linda Blair'in paylas- 
tıkları “The Exorcist”, kücük bir kızı ele geçiren 
seytan ve onunla mücadele eden seytan kovucu- 
lann ürkütücü hikayesini taşıyordu beyazperde- 
ye. Varalan tüm ahlaki degerlere, “saygı”, 
“inanç”, “Tanrı” gibi kavramlara saldıran, hatta 
hacla mastürbasyon yapan seytarın cezasını, 
sonunda şeytan kovucular, yani kilise veriyordu 
ve film bir yandan da yoğun dinsel propacanda 
yaptığı gerekcesiyle elestirildi. İclerinde En İyi 
Film ve En İyi Yönetmen olmak üzere tam 10 
dalda Akademi Ödülleri'ne aday olan yapım, En 
İyi Uyarlama Senaryo ve En İyi Ses dallarında 
ulasıyordu Oscar heykelciğine. Linda Blair'e En 
İyi Yardımcı Kadın Oyuncu dalında Altın Küre 
kazandıran film, çesitli festival ve kurulus tara- 
fından verilen daha birçok ödülü toplamayı ba- 
sanyordu. Regan'ı ele geciren seytan ve “kovu- 
cusu” Peder Merrin'in mücadelesi, Jack Nitzsc- 
he'nin unutulmaz müziğiyle de hafızalara kazın- 
mstir. Filmin soundtrack'inde yer alan Mike 
Oldfield'ın “Tubular Bells” adlı sarkısı da dinle- 
meye doyulmayan özel tımılardan biridir. Görün- 
ti yönetmeni Owen Roizman'ı da anmadan gec- 
meyelim. Sırasıyla “The French Connection” 
(1971), “The Exorcist” (1973), “Network” 
(1976), "Tantsie” (1982) ve “Wyatt Earp” 
(1994) ile beş kez Oscar'a aday olup ödülü hiç 
kazanamayan görüntü yönetmeninin, bu filme 
sağladığı katkı unutulmazdır. 


EXORCIST İl: 
THE HERETIC 
İlk filmin yarattığı 
sükse ve basanyı 
takiben otomatik 
olarak çevrilen 
“Exorcist Tl / Sey- 
dan TI”, bazı elestirmenlerce tatminkar olarak 
nitelenmis, bazı sinefiller tarafından da bütün 
zamanların en kötü korku filmlerinden biri ola- 


rak gösterilmişti. 1977 tarihli filmin yönetmeni 
usta isim John Boorman'dı üstelik. Peder Merrin 
(Max von Sydow) ve Regan (Linda Blair) yine 
birlikteydiler ve bu kez rol arkadaslar Richard 
Burton, Louise Fletcher, Paul Henreid, James 
Earl Jones gibi ünlü isimlerdi. Fakat olmadı, 
olamadı. Elestirmenler ve izleyiciler ilk filmin 
hatınna seyrettiler Regan'ı tekrar Ziyaret eden 
ilk ilmin ünlü saytam Pazuzu'yu 


THE EXORCIST Wi 
Beyazperdeye 
damga vuran 
“he Exorcist 
/ Seytan” ef 
senesini yara- 
tan adam, 
olarak bilinen 
aynı adlı ro- 
manın ve senaryonun yazarı Willizm Peter 
Blatiy'nin yönetmen koltuğuna oturduğu 1990 
terihli devam filmi, entelektüel söylemler ve İn- 
cil'den cidi alıntılar içeriyor, ikinci filmden da- 
ha çok beğenilse de ilk filmin başarısına ulaşa- 
yordu. Karanlığın merkezine yapılanı yolculu- 
gun oyuncu kadrosunda, Oscar ödülüne dört kez 
aday olmus, 1971'de “Patton” ile kazandığı En 
İyi Erkek Oyuncu Oscar'ım geri çevirerek Oscar 
tarihine gecen usta aktör George C. Scott, ilk 
filmin genç Ecorcisi'i Jason Miller ve Brad Do- 
urif yer almıslardı. 


EXORCIST: THE BEGİNNİNG 
Aksiyonlanyla 
tanınan Fin- 
landiyalı yö- 
netmen 
Renny Har- 
tün'in 2004 
yapım filmi, 
izleyiciyi kla- 
sik filmin başlangıcına götürüyor ve Peder Mer- 
rin'in seytan cıkarma “alıskanlığının” doğusuna 
tanık ediyordu. Peder Merrin'in yıllar önce sey- 
tan İle yüzlesmesi ve yasadığı korkutucu dene- 
yim, bazı anlar gerçekten ürkütüyor ama etkile- 
yemiyordu izleyiciyi. Korku ve gerilime macera 
öğeleri serpen filmde Merin rolünde İsveçli ye- 
tenekli aktör Stella Skarsgard'ı izledik. En Kötü 
Yönetmen ve En Kötü Yeniden Çevirim dallarında 
Razzie / Altın Ahududu ödülüne aday gösterilen 
filmin diğer oyuncular Polonyalı güzel Isabelle 
Scorupco, James D'Arey ve Ben Cross'du. 


DOMINION: PREGUEL TO THE 
EXORCIST 
“Tav Driver / Tak- 
si Şoförü” ve “Ra- 
ging Bull / Kızgın 
Bogs” filmlerinin 
unutulmaz sena- 


risti ve “American Jigolo”, “Cat People”, “Patty 
Hearst”, “The Comfort of Strangers”, “Afliction” 
ve “Auto Focus” gibi nitelikli filmlerin yönetme- 
ni kalbur üstü sinemacı Paul Schrader yöneti- 
mindeki 2005 tarihli yeniden çevrim, 2004 yapı- 
mm filmden farklıydı elbet. Bâsrolde yine Stellan 
Skarsgard vardı ve film Harlin'in versiyonundan 
daha ürkütücü degil ama daha derinlikliydi. 


ABBY 
“Me 
Exor- 
istin 
1974 ta- 
rihli Af- 
ro-Ame- 
rikalı 
ikizi olan 
yapımın yönetmen koltuğunda William Girdler 
oturuyor, baslıca rolleri siyahi oyuncular Wilizm 
Marshall, Terry Carter, Carol Reed ve Austin Sto- 
ker paylasıyorlardı. Bu kez seytan, Afrika köken- 
li bir Exorcism ile kovulmaya çalısılıyordu. 
*Blaypleitation” (besrolde Afro-Amerikalı oyun- 
cuların oynadığı Afro-Amerikalı kitleye seslenen 
ticari filmler) akımının önemli örneklerinden 
olan film, kendi içinde bir “kült'tü. 


LESORCICCIO 
İtalyan yapımı 
“The Exorcist”, 
orijinal filmin 
parodisi sek- 
tünde çekilmis 
bir korku-ko- 
mediydi. 1975 
tarihli yapımın 
yönetmeni, aym zamanda filmin senaristi ve 
bösrol oyuncusu olan Ciccio Ingrassiz'ydı. 


ŞEYTAN 
Yesilcam, Hollywood'un basarılı filmi “The Exor- 
cist”i, ülkemize adapte etmekte gecikmedi. Ba- 
thda “Türk Exorcist”! olarek bilinen ve kendi 
içinde “kült” kabul ediler film, bazı ABD'li sine- 
fillerin tabiriyle 100 dolara mal olmus olsa da, 
ülkemizde iyi is yapmayı basardı. Sıcağı sıcağı 
ne, orijinal filmden sadece bir yıl sonra 1974'de 
cekilen filmi, Türk sinemesrın usta ismi Metin 
Erksan yönetti. Konu, “The Exorcist” ile aym, 
oyuncular farklıydı. İçine 
seytan giren kızı, yani Re- 
gan'ın yerli muadili Gül'ü 
Canan Perver, Seytan kovu- 
cu baba exorcist'i de Agah 
Hün canlandınyordu. Filmin 
genc ve cesur din adamım 
ise Cihan Ünal'ın oynadığı 
filmin diğer rollerinde Meral 
Taygun, Ahmet Kostarika ve 
Erol Amaç yer aldılar. 
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Çarpması” 


Tom Wilkinson şeytan çıkartma ayinin 
gerçekleştiren rahibi 


ynuyor. 


Yönetmen Scott Derrickson, sette 
Jemifer Carpenter'a oyun ve 


ten ilgisini çeken yönlerinden birinin, dinsel ib- 
lisler ve kişisel iblisler arasındaki ikilik ve bazı 
olguların nasıl farklı algılanabileceği olduğunu 
söylüyor ve ekliyor: *Film boyunca Erin'in ba- 
sına pek çok şey geliyor ve o, bunların nı 
ma geldiğini anlamaya çalışıyor. Olaylara man- 
uksal açıdan bakabilir ya da başka bir açıdan 
bakarak, basit konularda bile çok farklı sonuç- 
lara varabiliriz. Örneğin; kapıyı açan rüzgar mı- 
dır, yoksa bundan fazlası mı? Erin filmde, içsel 
bir yolculuğa çıkıyor ve bu yolculuk onu puslu 
bir kesinlikten, korkularının çerçevelediği sınır- 
lara ve olasılık aleminin ötesine götürüyor.” 
“Şeytan Çarpması"nda, Linney ve Wilkin- 
son'un canlandırdığı karakterler korkutucu 
dramın belkemiğini oluşturuyor ve tartışma ko- 
nusunun iki karşıt görüşünü savunuyorlar, 
Avukat Erin Bruner kuşkucu; Peder Moore ise 
sarsılmaz bir inanca sahip. Gözetimindeki bir 
genç kızın ölmesi nedeniyle yargılanan Peder 
Richard Moore'un empatik bir karakter olma- 
sı gerektiğini belirten yönetmen Derrickson, 
Tom Wilkinson'un yüzünde büyük bir insaniyet 
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olduğunu, onu beyazperdede ilk gördüğünde, 
Ona büyük bir şefkat ve empati duyduğunu söy- 
lüyor. Tom Vilkinson ise canlandırdığı karak- 
ter üzerine görüşlerini: “Bence Peder Moore 
karakteri hayatının çok zor bir dönemine 
yor, inancıyla yüz yüze kalıyor. Emily ile olan 
ilişkisi aracılığıyla, seytani bir mevcudiyeti fark 
ediyor ki, bu da onun genç kızın psikozlu olma- 
dığına dair inancını pekiştiriyor. Peder Moore, 
sabit fikirli bir adam değil, aptal ve sofu da de- 
il, saygı ve sevgi dolu, işine ve inançlarına bağ- 
lı biri” şeklinde açıklıyor. Filmde Emily Rose'u 
büyük bir inandırıcılık ile canlandıran Jennifer 
Carpenter'ı yapımcılara ve yönetmene öneren 
isim ise Laura Limey olmuş. 79 doğumlu Car- 
penter ile bir Broadway yapımı olan “The Cru- 
cible”da birlikte çalıştıklarını belirten Linney, 
onun gördüğü en yetenekli genç aktrislerden. 
biri olduğunu her fırsatta vurgulamaktan geri 
kalmıyor. Yönetmen Derrickson, Jcanifer'n 
çekimlerde yaptıklarını, çıkardığı sesleri ve vü- 
cut hareketlerini izlediğinde, görsel efektlere 
bel bağlamaması gerektiğine hemen karar ver- 


miş. Jennifer Carpenter ise rolüne hazırlanır. 
ken, yönetmenin her istediği fiziksel ve Zihinsel 
hamleyi gerçekleştirmek için filme bir sporcu 
disiplininde hazırlandığını vurguluyor. Seytan 
çarpması ve şeytan çıkarma ayinleriyle ilgil br. 
cok kitap okuduğunu, sara hastalığıyla igili ge- 
miş araştırmalar yaptığını, her şeye kuşbakı 
bakmaya çalışıp, tek bir bakış açısının kendisini 
sınırlamasına İzin vermemesine çalışuğını bE- 
lirtiyor. 

Birer Katolik olgusu olen “şeytan çarpması” ve 
“şeytan çıkarmaya” inanmayan koyu metodist 
savcı Ethan Thomes'! canlandıran isim ise, ba- 
ımsız filmlerde canlandırdığı özel karakterler. 
Ie öne çıkan ve usta yönetmenlerin oyuncusu 
olarak tanınan yetenekli aktör Campbell Scott 
Colm Feore, 78 tarihli Woody Allen filmi “In- 
teriors”la yıldızlaşan Mary Beth Hurt, Kenneth 
Welsh ve 2003 yapımı nitelikli dram “House of 
Sand and Fog / Sisler Evi"ndeki performansıy- 
ha akıllara kazınan İranlı aktris Shohreh Agh- 
dashloo, “Şeytan Çarpması”'nın oyuncu kadro- 
sunda yer alan diğer önemli isimler. Yapım ta- 
sarımcısı David Brisbin, gerek filmin renkleri- 
nin, gerek görüntülerdeki duygusal havanın ya- 
ratılmasında büyük rol oynamış. Filmin renk 
paletleri özenle hazırlanmış. Bisbin, filmin te- 
mel renkleri olan turuncunun dehşeti, kestane 
renginin merakı, beyaz rengin de umudu sim- 
gelediğini belirtiyor. Filmin görsel stili belirle- 
nirken masaya yatırılan sinematik referansların 
Dario Argento'dan Ingmar Bergman'a kadar 
uzandığını açıklayan Brisbin, filmin; görüntü 
yönetmeni Tom Stern'e de çok sey borclu oldu- 
ğunu vurguluyor. Filmde kullanılan yenilikçi 
görsel efektler, gerçekliği gerçeğin ötesine geç- 
meden arttırmaları için dikkatle tasarlanmış. 
Filmdeki efekt çalışmalarının yeniliklerinden 
biri, normalde protezlerin kullanılacağı durum- 
larda “görsel efekt takip makyajı”nın kullanıl. 
ması. Bu teknik, oyunculara ve çekim ekibine 
zamanı kazandırmasının yanısıra, efekt sanatçı- 
larına tasarımda ve limitleri zorlamada daha 
fazla kontrol ve özgürlük sağlamış. Takip mak- 
Yağı yaratma süreci, oyuncuların kafalarının üç 
boyutlu modellerinin yapılmasıyla başlıyor. 
Belli bir sekans çekildikten sonra, açı, hareket 
ve ışıklandırma şartları kontrol ediliyor, ardın- 
dan da oyuncunun filmde yaptığı her ey, üç 
boyutlu kafa modeli animasyon tekniği kullanı- 
larak birleştiriliyor. Daha sonra takipsel mak- 
yaf, üç boyutlu kafaya oturtuluyor ve görüntü 
plakalarında üst üste bindiriliyor, 

& Exorcism of Emily Rose / Şeytan Çarp- 
ması”, farklı türleri etkili bir çekilde birleştiren 
sarsıcı bir film. Korkutan, heyecanlandıran, dü- 
şündüren derinlikli bir yapım. Klasik mahkeme 
salonu dramasının kendine has gerilimini, do- 
gtüstü bir gerilimle harmanlayan, bazı anlar 
koltuğunuzdan sıçramanıza neden olan ürkü- 
tücü sahnelere sahip güçlü bir film. En önemli- 
si, kimseye ne düşünmesi ya da neye inanması 
iylemiyor olması. Sorular soran 
lar sunmayan film, sinema- 
larda izleyicisini bekliyor. Ml 


Laura Linney 


Göründüğünden daha 
“karmaşık” karakterlerin 
yetenekli, güzel ve zarif 
oyuncusu. 

* laura Linney, Off-Broaday tarzının ü 
oyun yazanı, babası Romulus Lirney ve hemsire 


annesinin iki kızından büyügü olarak 5 Şubat 
1964'te New York'ta dünyava geldi. 


Anne-baba, o henüz bebekken bosanan 
laura, kücük yastan itibaren tiyatro ve gösteri 
dünyasıyla yakından ilgilendi. 


* 1986'da Brown Üniversitesi'nden mezun oldu. 
Prestijli Juilliard ve Moskova Sahne Sanatları 
Okulu'nda oyunculuk eğitimi aldı. 


“Ardından Broadway'deki tiyatro macerasına 
atıldı. “Hedda Gabler" ve “Six Degree of 
Seperation” adı oyunlardaki performansıyla 
sivrildi. 


Sinemadaki ilk rolünü, 1692 yapımı etkileyici 
dram “Lorenzo's Gil'de buldu. Başrollerini Nick 
Nolie ve Susan Sarandon'un paylastıkları duygu 


dolu yapımı, iki TV filmi ve 93 yılında yine kücük 


bir rol üstlendiği Ivan Reitman imzalı romantik 
komedi “Dave” izledi. 


Önemli filmleri ve ödülleri 


Searching for Bobby Fischer (1993): Steven 
Zaillian'ın yönettiği ve Joan Allen, Joe 
Martegna, Ben Kingsley, Laurence Fishburne 
Gibi usta isimlere eslik ettiği dramda, ufak fakat 
etkileyici bir rolde yer aldi. 

A Simple Tivist of Fate (1994): Başrolleri Steve 
Martin ve Gabriel Byrne ile paylastıgı komedi, 
duygu dolu anlar da içeriyordu. 

Congo (1995): Beyazperdedeki ilk basrolünü bu 
filmde oynadı. Michel Crichton'un romanından 
uyarlanan macera dolu aksiyonun yönetmeni 
Frank Marshall'dı. 


Primal Fear (1996): Edward Nortor'un En İyi 
Yardımcı Erkek Oyuncu Oscar'ına aday olduğu ve 
aym dalda Altın Küre'yi kazandığı gerilim yüklü 
damda Linney, başrolü Richard Gere ile 
paylasmıstı. 


Absolute Power (1997): Clint Eastwood'un 
yönettiği ve basrolü üstlendiği zeki ve pro- 
vokatif gerilimde, usta bir hırsızın avukat kızım 
canlandırdı. Filmde Gene Hackman, Ed Harris, 
Scott Glenn gibi usta aktörler de yer alıyordu. 


The Truman Show (1998): Laura Linney, 3 dalda 
Oscar'a âday olan ve 3 dalda Altın Küre kazanan 
etkileyici dramda devleşen dim Carrey'e 
rahatlıkla ayak uydurmayı bildi. Simdiden bir 


Belkide başarısı yeterince takdir 
edilmiş bir oyuncu olmadığı için, her 
filminde daha 


klasik olarak gösterilen unutulmaz filmin 
senaryosu Andrew Niccol imzalıydı, yönetmen 
koltuğunda ise Peter Weir oturuyordu. 


You Can Count on Me (2000): 2000 yılı Laura'ya 
büyük basan ve ün getirdi. Kenneth Lonergan'in. 
yazıp yönettiği bol ödüllü dramda, sorumsuz 
kardesinin ziyaretiyle hayatı karmakarısık olan 
bekar anne Sammy Prescott karakterini can- 
landırdı. Mark Ruftalo ve Matthew Broderick ile 
birlikte rol aldıkları filmdeki performansı, 
Linmey'e En İyi Kadın Oyuncu dalında Oscar ve 
aym dalda Altın Küre adaylığı getirirken bircok 
ödül kazandırdı. 


Maze (2000): En yakın arkadasının hamile 
sevgilisine asık olan bir sanatçının duygu yüklü 
dramında Linney tek kelimeyle büyüleyiciydi. 
Rob Morrow'un yazdığı, yönettiği ve basrolü 
üstlendiği film, her seyiyle “bagımsız” ve 
oldukca naif bir projeydi. 


The Laramie Project (2002): Moises Kaufman'ın 
kendi oyunundan beyazperdeye uyarladığı film, 
küçük bir kasabada yasanan bir trajedinin 
ardından herkesin anlattıklarına dayanan özel 
bir öyküye sahipti. Linney/in rol arkadasları, 
Christina Ricci, Steve Buscemi ve Peter Fonda 
gibi önemli oyuncular oldular. 


lardan esinlenilerek cekilen bu gizem dolu geril- 
imde rol arkadası Richard Gere'di. 


The Life of David Gale (2003): Alan Parker yöne- 
timindeki ilginc dram, siyasi göndermeler içeriy- 
ordu. Basrolleri Kevin Spacey ve Kete Winslet ile 
paylasan Linmey'in oyunculuğu, filmin akılda 


kalıcı noktalarından biriydi. 
Mystic River (2003): Clint Eastwood'un yönet- 
tiği film, altı dalda Oscar adayı olmus, Sean 
Penn ve Tim Robbins'e birer Oscar 
kezandırmıstı. Linney/i BAFTA ödülü adayı 
yapan dramda, yetenekli aktris, Sean Pen'in 
haris, güce tapan ve kötücül esini büyük bir 
basanyla canlandırmıstı. Filmin, Lady 
Macbeth'iydi Linney. Yunan trajedilerini 
cagrıstıran güçlü filmdeki performansı unutul- 
mazı. 


P.S (2004): Öğrencisini, yirmi yıl önce kaybet- 
tiği sevgilisine benzeterek iliskiye giren öğret- 
men rolünde Arjantin Mar del Plata Film 
Festivali'nde En İyi Aktris ü kazandı. 
Dylan Kidd'in romantizm yüklü dramı, komik 
anlar da içeriyordu. 


Kinsey (2004): Linney'e En İyi Yardımcı Kadın 
Oyuncu dalında Oscar ve Altın Küre adaylığı 
getiren Bill Condon'un yazıp yönettiği etkileyici 
biyografik dram “Kinsey”de, cinsel yasam ve 
seks konusunda klinik incelemeler ve 
araştırmalar yapan bilim adamı esi Alfred Kinsey 
(am Neeson) ile seks üzerine konustular, 20. 
yüzyılın en radikal bitim adamlarından birinin. 
portresi olan filmde Linney, yine ısıl ısıl 
parlıyordu. 


Yeni Projeleri: Laura Linney, halen cekim 
asamasında olan üç yeni projede yer alıyor. 
Bunlar sırasıyla; Jeremy Brock'un yazıp yönet- 
tiği “Driving Lessons”, Gabriel Byre ile birlikte 
rol aldıkları “Dindabyne” ve Tani Kotite imzalı 
dram “Kevin Approaches”, 


ARALIK 2005:©87 


m 


elm 


“Yerinde Olsam” 


Ayakkabı numaraları dışında ortak noktası olmayan iki kız kardeşin sorunlu 
birlikte yapacakları yolculuğun sonunda nereye varacak? “YERİNDE OLSAM - IN HER 
SHOES” iki zıt kardeşin öyküsünü sadece kadınlık halleri değil insanlık halleri olarak ele 
alan, Curtis iânson imzalı bir romantik komedi. 


vtlaka bir serzer lik ettiği 
“Insan arkadaşlarını seçebilir 

ama akrabalarını seçme 

yoktur” cümlesini ne çok duy 

il  muşuzdur. Anne-babalarla, kar- 
deşlerle ve diğer kan bağımız olan tile üyele 
riyle paylaşmak zorunda kaldığımız farklı ha- 
at tarzlarını, bakış açılarını, zevkleri kabul- 
ienmek, bunları çatışmasız kabullenmek her- 
halde insan ilişkilerinin en zor kısmı, Ameri- 
kalı yazar Jennifer Weiner', 2002 yılında ya- 
yımladığı ikinci romanı “Yerinde Olsam”ı 
maya İten nedenlerin başında, aynı anne 
ve babadan doğup, aynı eğitimden gecip, aynı 
irdeşler nasıl birbirine ta 


sansı 
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ban tabana zıt kişlik özell 
geliyor: 
böyle olduğunu gi 


ler gösterir sorusu 
“Iki çocuğu olan ailelerin çoğunda 
rdum. Çocuklardan bi 
sahibi; biri inde başarısızken, di- 
Beri çok zeki ve çalışkan kardeşler ortaya çıka- 
biliyor. Bu durumu çok ilgine buluyordum”. 
Romanın senaryoya uyarlanma aşamasında 
devreye “Erin Brockovich”in senaristi Susan- 
ın ak 
sine eserinin senaryolaşmış halinden memnun 
kalmış, hatta Grant'in, romanda kendi 
bile atlamış olduğu detayları yakala 
iki kız kardeşin il 
söylüyor. Bu iki farklı kız kardeşi Cameron 


Disz ve Toni Collette canlandırıyor. Anncan- 
meleri rolünde “Tatlı Cadı”dan sonra bir kez. 
daha Shirley Maclaine var, 

Filmin yönetmeni ise en son 2002'de rap şar- 
kıcısı Eminem'in hayaundan izler taşıyan “8 
Miles” çeken Curtis Hanson. Aslında uzun 
ıllardır sinema sektöründe olmasına rağmen 
Sadece 15 uzun metrajı olan ve “Bad Influcn. 
<e”, “The Hand That Rocks ihe Cradle” 
“The River Wild” ve en önemli filmi “L. A, 
Confidential” ile tanıdığımız i 
yerine, böyle kadın kahramanların yer aldığı 
bir romantik komedi eklem: 

lir. Ama Hanson bu konuda ayrımcı davran- 
mıyor ve “Diğer fimlerimde olduğu gibi bu 


filmdeki kahramanlar da hayatlarını yargıla- 
yan, kendileri ve hayatları için neler yaptığını 
sorgulayan karakterler” diyor, “Bu iki kız kar- 
deşle ilgili güzel olan şey birbirlerine olan zıt 
lıkları. Maggic (Cameron Diaz) güzel ama ap- 
tal olduğunu düşünüyor. Rose (Toni Collette) 
ise başarılı ama gösterişsiz olduğunu. Gerçek- 
te ikisi de bir bozuk paranın iki yüzü gibi, Kar- 
sıliklı olarak bir alışkanlık ve sevgiy 
bağlılar. Travma yüzünden ayrılsalar da bu 
olay onların birey olarak şekillenmelerine ve 
kendilerini keşfe yol açıyor.” 

Filmi çekmesinin nedeninin kitap olmadığını 
söyleyen Hanson (okumadığını itiraf ediyor), 
Susannah Granf'in senaryo taslağını ve Ca- 
meron Diaz'ın mutlaka Maggie'yi oynama İs- 
teğinin kendisini motive ettiğini söylüyor. Sa- 
dece güzelliği ve seksepeliyle isteklerini elde 
eden ve hayatta duruşu bu denli basit ve sığ 
olan Maggie'yi Diaz'ın başarıyla ve farklılıkla 
canlandırmasının nedeni; içindeki korku ve 


güvensizliği yansıtabilmesi olmuş. Aslında son 
derece bencil, sorumsuz, manipülatif ve ben- 
merkezci biri olan Maggie konusunda Diaz ve 
Hanson aynı vizyona sahip oluşlarının filme 
başarıyla yansıdığına inanıyorlar. Diaz rolü © 
kadar sevmis ve benimsemiş ki, alacağı para- 
dan da fedakarlıkta bulunmuş ve yapımcılarla 
kaşesinin çok daha altında bir fiyata anlaşmıs, 
Cameron Diaz, Maggie rolü ve tüm film için 
düşündüklerini şöyle ifade ediyor: “Bence çok 
cesur bir hikaye ve herkes için çekilmiş bir 
film, sadece bir kadın filmi değil, Eğlenceli, 
komik, insana dair. Ne kadar çok insan seyre- 
derse o kadar mutlu olacağım. Kariy 
de önemli bir nokta olduğunu düsünüyorum. 
Hayat her an değişiyor, med-cezir gibi. Mutlu 
günlerimiz de var mutsuz günlerimiz de, Bu, 
filmde de var, sadece bir komedi değil, Karak- 
terler her olayı mizahla karşılarııyoı 
Maggie'nin hafif yürekli, parti kızı görünümü. 
nün tersine, Princeton gibi iyi bir üniversite 


0 etmen Curtis Hanson'ı projeye. 
den en önemli unsurlardan biri 
Şile Maggie rolünü oynamak için 
büyük istek ve heyocan duyan 
Cameron Diaz olmus. 


den mezun avukat Rose rolünü canlandıran 
Toni Collette'i “Muriel's Wedding”ten hatır- 
yoruz. Kendi kendine bir daha hiçbir film 
için kilo almamaya (Muriel karakteri için 20 
Kilo almıştı) söz vermiş olan Collette, ne yazık 
ki bu kararından dönmek zorunda kalmış ve 
çekimler boyunca önce 12 kilo kadar alıp son- 
Ta gene çekimler esnasında, sıkı bir diyet ve 
egzersiz programıyla hızlı hızlı vermiş. Çünkü 
Rose başlarda kilolu ve mutsuzken kilo verip, 
işinden ayrılıyor; ama aşk sayesinde güzelleşi- 
yor. Collente, Diaz ile çok iyi anlaştıklarını, 
bunda aşağı yukarı aynı yaşlarda olmalarının 
yanısıra pek çok ortak noktalarını keşfetmele- 
Tinin de rolü olduğunu söylüyor. Herhangi bir 
öyküde kendisini cezbeden şeyin, karakterin 
bir seylerle yüzleşip değişmesi olduğunu ifade 
eden yetenekli oyuncu; Rose'un dönüşümün 
deki temel noktanın, herkes için sorumluluk 
ktan vazgeçip kendine odaklanması, 
mursamaya başlaması olduğunu dü- 
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İkiyleri Canlandırıyor. 


şünüyor; “Rose'un en öneli özelliklerinden 
biri ayakkabılara olan düşkünlüğü; çünkü ki- 
lolu ve çirkin olduğunu düşündüğünden, ken- 
dini yeni elbiselerle iyi hisseden pek çok kadı- 
nın aksine yeni ayakkabılarla iyi hissediyor. 
Ne kadar kilolu olsa da ayakkabı numarası 
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değişmediğinden ayakkabılarına örem veri- 
Yor. Pek çoğu kutusunda ve bir dolapta saklı 
duruyor. Tıpkı kendisini sakladığı gibi ayak- 
kabılarını da saklıyor”. 

Filmin değişip gelişen karakterleri sadece 
Maggie ve Rose değil; bu değişimin katali 
Tü gibi gözükmesine rağmen kendisi de bu sü- 
Teçlen nasibini alan anneanneleri Ella (Shir- 
ley Machine). Ella çiftkutuplu davranış bo- 
zukluğu çeken kızının ölümünden kendisini 
sorumlu tutan acılı bir kadın ve belki de duy- 
duğu vicdan azabını hafifletmek için yaşadığı 
huzurevinde herkese yardıma çalışan bir ka- 
Takter. Yazar Jennifer Weiner, Ella'yı Flori- 
da'da bir yaşlılar evinde yaşayan kendi baba- 
annesinden esinlenerek yazmış. Curtis Han- 


tansiyel olarak son derece duyarlı ve hayat do- 
lu, ama kendini dış dünyaya kapamış ve kendi 
gereksinimlerini unutup başkalarına yardım 
etmekle uğraşan birine, bu yetenek ve kişiliği- 
ni nasil taşıyacaktı? Diğer yaşlı insanlara yar- 
dımcı olarak kendi kızına yardım edememe- 
nin suçluluğunu temizlemiş oluyordu. Perfor- 
mansında göstermesi gereken şey duygularını 
bastırmış biri olduğuydu.” Shirley Maclaine 
için bu filmdeki setlerin nostaljik bir değeri de 
vardı: Ella'nın evi için hazırlanan set onun yıl- 
lar önce oynadığı “İrma La Donce”a evsahip- 
liği yapmıştı. Tabii geçmiş anıların canlanma- 


ni projeye çektiğini söylüyor: “Böyle de 
gösteren birini canlandırmak benim için gurur 
verici. Ella her şeyin mükemmel olduğu bir 
kurumda yaşıyor; çok tertipli, temiz ve rahat 
bir yerde. Kendi duygularıyla ve torunlarının 
hayatları dışında yaşamla yüzleşmekten hoş- 
lanmıyor. Kendi kendine yaşıyor ama iç dün- 
yasına eğilmek istemiyor, maskelenmiş bir 
mutsuzluğun içinde, Hiç böyle bir rol canlan- 
dırmaruştım. Tehditkar bir rol, çünkü çok in- 
ce ve zeki nüansları var, Curüs ile filme başla- 
madan önce yaptığımız bir konuşmada da 
benden sakin ve yumuşak bir oyunculuk iste- 
diğini söylemişti. Bu da beni role çeken özel- 
liklerden biri oldu diyebilirim.” 

Rose başlarda kendini beğenmese, burunu 
ve kilolarını sorun haline getirdiyse de, kendi- 
sinden hoşlanan ve peşinde dolaşan Simon 
Stein onu yakın takibe alıyor! Bu rolde, daha 
önce “What Women Want” ve “Woman on 
Top” gibi filmlerden yardımcı oyuncu olarak 
hatırladığımız Mark Feuerstein'ı izleyeceğiz. 
Simon Stcin nazik ve yumuşak biri, Rose'u 
uzun süre izleyip tartıyor ve genç kadının ken- 
disinde daha önce fark etmediği yeteneklerini 
keşfetmesini sağlıyor. Feuerstcin'in oynadığı 
karakterle ilgili yorumu şöyle: “Simon gercek: 
ten basit biri: yemek yemeyi, hukuğu, politika: 
Yı ve Rose'u seviyor. Ona göre hayatı kabul 
etmek, seçimlerden meydana geldiğini bilmek 
ve sonuçları kabul edebilmek insana mutlulu- 


Atmosfer, tahmin edilenin 
aksine romantik komediler 
için en önemli unsurlardan 
biri. Kostümler de karakterleri 
bize ilk elden yansıtan ve 
sırlarını açığa vuran ipuçları. 


E-Filmin cekimleri Los Angeles'ta basla- 
p daha sonra Philadelphia ve Flori- 
da'da sürmüs. Yapım tasanmcısı Dan 
Davis, görüntü yönetmeni Terry Stzcey ve kos- 
tüm tasarımcısı Sophie de Rakoff, Hanson'ın 
Vizyonunu perdeye tasıyan anahtar isimler. 
Filmdeki kostümlerle ilgili olarak De Rakoff sun- 
lan söylüyor: “Curtis benim çalıştığım en ilgili 
yönetmen. Yaptığı her sey tamamen karakterin 
bakıs açısından referans alıyor. Her provaya gel- 
di ve her resmi onayladı. Kostümleri, karakteri 
gelistiren ve hikayeyi anlatmaya yardımcı olan 
bir unsur olarak kabul ediyor.” 
Maggie'nin kostümlerinde amac, karakterin için- 
de tasıdığı cinselliği kıyafetlerle abartmak ve 
zayıf bütcesine rağmen zengin bir gardrop olus- 
turabilmekti. Öte yandan Maggis'nin gezgin ru- 
hunu simgelemek icin tüm kıyafetlerinin bir cöp 
torbasına sığacak kadar 22 ve öz parca icermesi 
gerekmekteydi. Bu nedenle De Rakoff, tarz ama 
pahalı olmayan ve birbirleriyle giyilebilen par- 
salardan oluşan bir koleksiyon hazırladı, Mag- 
gie'nin kostümlerinde tekrarlanan tema, kısıtlı 
kıyafetlere ve paraya rağmen sınırsız hayal- 
gücüyle kombinasyonlar yaratabilmeye imkan 
tammasıydı. Rose'a gelince durum tersine 
dönüyordu; kişisel stilinin sınırlı ama mali im- 
kanların bol oluşundan hareket edildi. De 
Rakoff: “Maggie ve Rose'un farklı güçleri ve 
gücsüzlükleri vardı. Tamamen birbirlerinin 2i- 
tıydılar. Hele ayakkabı kısım sanki baska bir 
karakter gibiydi. Tokyodan ünlü markalara kadar 


Bu getiriyor. Çok pragmatik bir yapısı var. Se- 
Baryoyu ilk okuduğumda Simon ile hemen 
bağlantı kurdum çünkü benim de daha önce 
bayatımda bana tamamen açık olmayan bir 
kadın olmuştu. Sanırım ilişkisi olan herkes bu 
türden iletişim sorunları yaşıyor.” 

Filmin, daha önce Hollywood'da sık işlenen 
bir konu olmasına rağmen günümüzde pek 
Sik çekilmeyen türde bir romantik komedi ol- 
duğunu düşünen Hanson, seyircilerin karak- 
terlerle empati kurup “bunun nasıl bir sey ol- 
duğunu bilirim” diyebileceği sıcaklıkta bir 
proje olmasına gayret etmiş. Aile bağlarını, 
insani ilişkileri özlemek günümüz modem 
toplumlarının kaybetmekte olduğu kavramla- 
rin başında geliyor. Bu açıdan evrensel değer 
taşıyan, izleyenlere güçlü bir umut ve iyimser- 
lik aşılayan “Yerinde Olsam”, sadece kadınla- 
nı değil, erkek izleyicileri de etkileyecek bir 
film olduğu umudunu veriyor. Ml 


Kostüm ve set tasarımı üzerine 


pek çok çift ayakkabı topladık"diyor. Philadelp- 
hia ve Florida'daki setlerin tasarımında, iki kız 
kardesin arasındaki zıtlıkları anıstıran farklar 
yaratılms. Rose'un yasam stilini yansıtan kayu 
kahverengi, siyah, lacivert ve koyu yesiller 
basatken, Florida'daki yaslılar evi ve sakinleri 
Florida gibi canlı ve renkli olarak gösterilmis. 
Yaslılar evinin yasları 65-92 arasında degisen 
400 kadar saki, filmde rol almak ve danstaki 
ustalıklanm Shirley Maclaine'in yanında gösler- 
me sansın da bulmuşlar. 

Yönetmen Hanson, sinema anlayışını ve çalışma 
talzını açıklarken seyirciyi karakterin hissettik- 
lerini hissettirmeye ve dünyalanna girmelerine 
Galıstığım söylüyor: “Maggie duygusal olarak 


“Yerinde Olsar 
zıt karakterli kız kardesler 
değil Blüğünü sandıkları 
annsğhneleri Ella da pek 
çok şeyle yüzle, 


"da, sadece 


bağlanmayan bir karakterdi, bu yüzden filmin 
başında onun sahnelerini el kamerasıyla çektim. 
Seyircinin onunla ilgili aynı bir bosluk duy- 
gusuna kapılmalarını istedim; çünkü asla gittiği 
yolu bilmiyordu. Yine Maggie'nin olduğu sah- 
nelerde yansıma yapan bir ayna veya pencere 
olmasım tercih ettim, cünkü dünyası cok yüzey- 
seldi. Güzelliğiyle gecinip gidiyordu. Öte yandan 
Rose ise, kendine güvenini kazanana kadarki 
süreçte aynalardan kacıyordu. Filmin sonuna 
dogru kardesler birbirini ve kendilerini daha 
berrak görmeye başladıklarında, ikisinin arasın- 
da geçen kritik banyo sahnesini geniş bir ayna 
inde konumlandırmanın gerçeklik katacağını 
düsündüm.” 
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8. Uluslararası Sinema Tarih Buluşması 


Gündem Avrupa 


9 - 16 Aralık tarihleri arasında TÜRSAK tarafından 
düzenlenecek olan, 50'nin üzerinde uzun metraj ve 
belgesel filmin gösterileceği 8. Uluslararası Sinema 
Tarih Buluşması'nın ana teması “Avrupa Avrupa”... 


iltür ve Turizm Bakanlığı'nın hi- 

iyeleri ve Metro Group'un ku- 

ımsal sponsorluğu ile gerçekleş” 

irilen 8 Uluslararası Sinema Ta- 

ih Buluşması'nın bu yılki ana te- 

“Avrupa”... Festival, 50'nin üze- 

rindeki uzun metraj ve belgesel filmleri, “Av- 


92 © ARALIK 2005 


rupa Medeniyetinde Osmanlı Kültürünün İz- 
leri” başlıklı paneli, söyleşileri, bir dönem ül- 
kelerinde yasaklanmış ve Türkiye'de ilk kez 
gösterilecek özel filmleri, zengin ve gündemi 
takip eden bir programla izleyicinin karşısın- 
da olacak. 8. Sinema Tarih Buluşması'nın film 
gösterimleri Alkazar Sineması ve Fransız Kül- 


tür Merkezi salonlarında yapılacak. 
Festivalin açılış gecesi, 10 Aralık 2005 Cumar- 
tesi akşamı İstanbul Lütfi Kırdar Uluslarara- 
s1 Kongre ve Sergi Sarayı'nda yapılacak. Bur- 
han Öcal ile İlhan Erşahin'in birlikte verecek- 
leri bir konser ve Beyhan Murphy'nin dans 
gösterisinin yer alacağı açılış gecesinin temasi 
“Avrupa'da Osmanlı Rüzgâr”. Osmanlı'dan 
Avrupa'ya esen nota rüzgârina Beyhan 
Murphy'nin koreografisi ile İstanbul Devlet 
Opera ve Bale, Modern Dans sanatçıları eşlik 
edecek, 


Festival, bu yıl objektifini “Avrupa'ya, çeviri- 
yor. Türkiye'nin Avrupa Birliği'ne girme süre- 
cinde, Türkiye'den Avrupa'ya ve Avrupa'dan 
Türkiye'ye bakışın izdüşümlerini göreceğimiz; 
“Avrupa'yı Avrupa yapan tarihine beyazperde- 
'den bakacağımız bir film festival ile seyirciyle 
buluşturmaya hazırlanırken “Avrupa'nın ken- 
dini sorguladığı filmlerle” de, “Avrupa Avru- 
Pu” yurgusunun sinemaseverleree irdelenm. 

ni sağlayacak. Coğrafi keşiflerin çizdiği yeni 
dünyalar, sömürgecilik, iç savaşlar, teknolojik 
ve bilimsel devrimler, toplumsal mücadeleler 
kısacası bütün bır Avrupa tarihini beyazperde- 
den yansıtmaya çalışacak olan 8. Uluslararası 
Sinema Tarih Film Festivali'nde 20. Yüzyılın 
başından itibaren yoğun olarak göç almaya 


. 
a — 


sa. 


“ritik” 


başlayan Avrupa'da göçmenlerin “Avrupa” 
kültürüne Katukları ve o kültürden aldıkları; 
banliyölerde yaşayan işsiz, umutsuz göçmen- 
lerle yaşadıkları kültür içerisine uyum sağlaya» 
rak, toplumun bir parçası olan insanların da hi- 
kâyeleri seyirciye aktarılacak. 

Bu bölümde yer alan filmlerden “Yitik - Fal- 
len”, Riga'da Letonya ulusal arşivinde çalışan 
Matiss Zeles'in hikâyesini anlatır. Bir gece eve 
giderken, köprüde kendini öldürmek isteyen 
bir kadınla karşılaşır ancak zamanında müdu- 
hale etmediği için kadının nehre düşmesini en- 
gelleyemez. Ertesi gün köprüye geri dönen 
Matiss, şehrin altını üstüne getirerek kadının 
varlığına dair çeşitli kanıtları biraraya getirir. 
Kadının ve arkadaşlarının hayatına dahil ol- 
dukça vicdan azabı ve pişmanlığı artar, Bu 
azap onu affedilme ve kurtuluş adına girisece- 
Zi varoluşsal bir yolculuğa taşır. 

“My Wife, My Friends and Me - E: 

daşlarım ve Ben”, kaderin gülünçlüğünü ve 60- 
muşlarını konu alan bir film, Talihsiz bir 
koşullar sonucunda pembe dizi aktörü Riz- 
hard ailesini, işini, arkadaşların ve geçim ki 
uaklarını kaybeder. Richard, hikâyesi boyunca 
bize nasıl dirençle savaştığını ve sonunda ciddi 
bir şekilde sakatlansa da eski konumunu nasıl 
göri kazandığını anlatır. 

“Gömülmeyen Adam - The Unburied Man”, 
Macar ayaklanmasının simgesi haline gelen, 


he Children ot Leningradsky" 


“Tüm Ruhlar 


1955'deki idamının ardından isimsiz olarak gö- 
mülen Komünist Başbakan Imre Nagy'nin ha- 
yatından Kesitler sunuyor. Nagy'nin hayatının 
son yıllarındaki önemli dönemler belgesel 
metraj kullanılarak incelenmiş ve kızı Erzsöbet 
tarafından yazılmış olan yaşam öyküsünden 
alınan bölümlerle harmanlanmış. 

Dallas Among Us”ta Çingene kökenli akade. 
misyen Radu Dima, Dalls'taki doğduğu köye 
geri döner, Yalnızca küçük kulübelerden olu- 
Şan yerleşim, vadi boyunca uzanan şehir çöplü- 
günün hemen yanında korkunç durumdadır. 
'Ne elektrik, ne su, ne de kanalizasyonun oldu- 

» yerleşimde gaz tıslamaları ve buharı kol 
gezmektedir. Babasının cenazesinden sonra 
Radu buradan elinden geldiğince çabuk kaç- 
mak için can atar, Ancak geçmişe gömmek için 
uğraştığı yüzlerden kaçması mümkün değildir 


Bir araba hırsızlığına karışmasıyla, oradan ay- 
rılma planlarına veda etmesi gerekir, Radu 
bastırdığı tutkuları ve köylülerin kaderi ile yüz 
yüze gelmek zorunda kalır. 

Görüntü yönetmeni Lajos Koltai'den 2005 ya- 
pımı “Kadersiz - Fatelesx” ise Nobel ödüllü ya- 
zar İmre Körtesz'in aynı adlı romanından uy- 
gulanan bir film ve “Fateless” Macaristan'ın 
bu yılki Oscar adayı. Babası çalışma kampına 
gönderilen Gyorgy, dala güvende olucağını 
düşünerek Almanya'daki bir Kampa gitmek 
için gönüllü olur, Toplama kampında kuralla- 
ra uyar ve kamp hayatını sıradan günlük varo- 
luştan farklı görmeyerek hayatta kalmsyı başa- 
nr, 

“Yeni Dünya - New World” adlı belgesel, eski 
ve yeni dünya arasında, çoğunlukla Orta Avru- 
pa'da geçen şölensel bir görsel yolculuk. Film; 
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Uluslararası Sinema Tarih Buluşması 
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yaşayan, mücadele eden, ayakta kalmaya çalı- 
şan, vaşamılarını gelenekler ve değişen kosullar 
arasında kurmaya çabalayan insanları anlatır- 
ken, müzik, halk hikâyeleri, anılar, efsaneler, 
yüzyıl sonu rehber kitapları, eazete kupürleri, 
günümüzden görüntüler, 10. yüzyıl başından 
filmler ve otoğrallardan faydalanıyor. 


Hangi Avrupa 

Bu bölümde Avrupa'daki terörü irdeleyen ya- 
pımlar yer alıyor. Bunlar içinde en ilgi çekeni 
“Tüm Ruhlar-All Souls”, 2 Kasım 2009'te 
Amsterdam'da, film yönetmeni Theo van 
Gözh genç bir Müslüman köktendincinin cina- 
yetine kurban gitti. Cinayetin medeni, Van 


Gogh'un, Parlamento üyesi olan Ayan Hirshi 
Ali ile beraber yaptığı “Submission/Teslimi- 
yet” adlı filminde, kadınların Kuran'daki yeri- 
nin sorgulanmasıydı. Van Gogh cinayeti, Hol- 
landa'daki yabancı düşmanlığı 

neden oldu. Bu korkunç cinayete karşılık ola- 
rak bir grup film yapımcısı bu olaylarla 
“Tüm Ruhlar” isimli bir film yaptılar. Film, de- 
Bişik senaryo yazarları ve yönetmenlerinin bu 
cinayet ve bunun sonucunda yükselen Ofke ve 
Korku hakkında hissettiklerini kendilerine öz- 
gü, bireysel yorumlarıyla sunan 17 ayrı kısa fik 
min biraraya gelmesinden oluştu. Hem sosyal 
bilinç olusturma, hem de Theo van Gogh'u an- 
ma âmacını taşıyan “Tüm Ruhlar”, Bat de 


« 


“Lhasa'yı DUZTEMEĞİ 
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inin ve ifade özgürlüğünün çaprasık 
doğasını inceleyen çarpıcı ve tarafsız bir film 
Film aynı zamanda tek bir yaşamın nasıl da 
binlerce kişinin yaşamını etkileyebileceğini 
gözler önüne seriyor. 
“Chaltura-LeilafıLena”, birbirinden ancak bu 
kadar farklı olabilecek iki kadının şiirsel ger- 
çekçi hikâyesini konu alıyor. Leila Fas, Lena 
ise Birobidjan (Sırbistan) doğumludur. İkisi de 
İsrail'de yaşamaktadır. Bu kadınlar kültürler 
arası duvarları yıkmanın bir hayal olmadığını 
cesurca kanıtlar, Hem iç hem de dış engellere 
rağmen... 


Avrupa Kültürünün Dışında 

Adından da anlaşılacağı üzere bu bölümde ok- 
yanusun farklı iki yakasından yapımlar gösteri- 
liyor. Kohei Oguri'nin yönettiği Japon yapımı 
“Gömülü Orman - The Buried Forest”; geç 
iş, şimdi ve geleceğin bir olduğu bir fantazi 
dünyası sunuyor. Film, ise öğrencisi Machi'nin 
küçük kasabasındaki sakin yasan canlandır- 
maya karar verişini ve arkadaşlarıyla birlikte 
birisinin bıraktığı yerden bir başkasının devam 
ettiği bir hikâve oluşturması anlatıyor. Ogu- 
rinin dokuz yıllık bir aradan sonra yönetmen 
koltuğuna oturduğu bu film, sarsıcı ve büyülü, 
bir masal olarak nitelendiriliyor. 

Hindistan - İngillere ortak yapımı “Lha 
Düşlemek - Dresming 1 

kültürünün görkemini gözler önüne seriyor 
Tibet'in inzivaya çekilmiş toplum üyelerinden 
çoğu Hindistan sınırındaki Dharamsala'da. 
muhteşem Himalaya Dağı'nın eteklerinde ya- 
şamaktadır. İşte buraya gelen genç bir Ameri- 
Kalı film yapımcısı eski politik hükümlülerin 
hikâyelerini araştırmaya baslar. Kan bağı ola- 
rak Karma tamamen Tibetlidir, alışkanlıkları 
açısındansa New Yarkludur. Karma araştırma 
sını derinleştirdikçe kendini daha da kaybol 
muş hisseder ve zamanla, yeni yeni tehlikeler 
ortaya çıkar, 

“Dias De Campo”, Şilili “auteur” sinemacı 
Raul Ruiz'in, otuz yılı aşkın sürgünden sonra 
menileketine geri dönüşünü simgeliyor. Şilili 
romancı Frederico Gana'nın iki hikâyesinden 
esinlenen film aynı zamanda yönetmenin de 
hayat hikâyesi, Santiago'da bir barda iki yaylı 
adam oturmakta, bir şeylere kafa yormaktadır. 
herikisinin de elinde birer bardak şarap... Yaş- 
hı adamlardan biri o sırada bir roman yazmak- 
fa ölün romancı Don Frederico'dur. Bu gizem- 
li filmin dikkatle dizginlenmiş temposu, iki 
adamın özenle yaratılmış konuşmasında yar 
maktadır. 


Siyalılar, Beyazlar ve Renkliler 

Bu bölümün en dikkat çeken 

Roy” ve “The Tackal'ın yönetmeni Mishacl 
Caton Jones'un yeni filmi “Köpekleri Varmak 
- Shooting Dogs”. Bu film, yakın zaman önce 
vizyona giren “Hotel Rwanda” gibi 1994'te 
Hutular'ın Tuusiler'e karşı giriştiği katliamı ko- 
Bu alıyor. Film, o acıklı haftaların başlangıcına 
dönebilmek için kanlı tahrip tarafindan kapa. 


na kıstırılan ve yaşamları için savaşan küçük bir 
toplumun hikayesini anlatarak zamanı tersyüz 
ediyor. 

“Ajan - Sleeper'da üniversitede yeni asistan 
olan Joharnes'ten, gizli ajan olduğundan şüp- 
helenilen Cezayirli bir işarkadaşı hakkında bil- 
di Toplaması istenir. Johannes bu isteği redder- 
se de şüphe tohumları ekilmiştir. Profesyonel- 
ik ve duypusul rekabetin gölge düşürdüğü kı- 
#izan bir arkadaşlık ihanetle son bulacaktır. 
Benjamin Heisenberg'in yönetmenliğini yaptı- 
5 Avustuiya yapımı “Sleeper”, 2005 Cannes 
Film Festivali'nde seyirci tarafından oldukça 
beğenilmiş. 


Belgeseller 

8.Uluslararası Sinema Tarib Buluşması'nda 
belgesel filmler de önemli bir yer tutuyor. Çek 
Cumhuriyeti yapımı “Kaynak - Source”, Prag 
Dünya İnsan Hakları EF'de Özel Jüri Ödülü 
ve Seyirci Ödülü aklı. Martin Skalsky il birlik- 
te yazdığı Martin Marecek'in bu filmi bütün 
Praglıların başkenilerindeki trafiğin umutsuz 
durumuna ilgi göstermelerini amaçlayan Au- 
toMSt projesinin bir parçası. Hitler'in eski pet 
rol sahalarını sevdiği söylenir; hangi suları sak- 
uyorlar? “Yüzyılın Kontratı” ve dev petrol bor 
Tusu ülkeyi kurtaracak mı? Başkan Aliyev'in 
bebekleri neden Bin Laden'inkilerden daha 
pahalıdır? gibi sorularla film izleyiciyi bağlantı 
arayışına çıkarır. 

Güney Alrika yapımı “Nelson Mandela'am 
Oniki Müridi - Twelve Disei 

Mandela”da, 1960 yılında Afrika Ulusal Kong- 
Tesi'nden bir grup genç eylemci Güney Afrika 
dısından karşı savaş açmaya karar verir. Blo- 
emfontein'den yola çıkarak önce Botwana ve 
“Tanzanya'daki güvenli yerlere ve sonra da ba- 
uya doğru giderler. Aralarında bu belgeselin 
yönetmeni /homas Allen Harris'in üvey baba- 
Sı olacak Pule “Lee” Lejnaene de vardır. 


Ve diğerleri 

“The Children of Leningradiky”, Rusya'daki 
sokak çocuklarının dramına eğilen bir belgesel, 
Sovyet Rusya sonrası | ila 4 milyon çocuk evsiz 
kalmıştır. Bu filmin çekimleri esnasında, yetki- 
liler 3000'den Fazla çocuğun sokaklarda ve 
tren istasyonlarında yaşadıklarını bildirmiştir. 
Yönetmen olan Hanna Polak ve Andrej Ce- 
linski bizleri Rusya'nın masum kurbanları ço- 
cukların hüzünlü dünyasını götürüyor. Aileleri 
tarafından unutulmuş ve toplum tarafından 
dışlanmış bu çoruklar daha parlak bir gelecek 
hayal etmektedir. Bu belgesel, sosyal hastalık- 
Tarı ve hâli demokratik beklentileri olan birül- 
kenin mücadelelerini ve sonuçlarını seyirciye 
gösteriyor 

“Mirage”, ihmalle ve ihanetle umutsuzluğa sü- 
rüklenmiş günümüz modem Makedonya'sında 
yaşamakta olan yetenekli bir okul çocuğunun 
İrajik öyküsünü anlatıyor. Marko'nun evinde 
kumar ve alkol zehiri yardır; diğer yanda 4cı- 
masız, insafsız kabadayılar da okulu çekilmez 
kılmaktadır. Öğretmeni 12 yaşındaki Mar- 


yu, ödül olarak Paris'e yollayabilecek şiir ya- 
rışması için cesaretlendirir. Marco bu sıkıcı 
dünyadan kaçmayı umut eder ve giderek daha 
fazla hayallere sarılır 
Ervin Lâzâr'n Yıldız Çiftliği (Star Farm) baş- 
lıklı hikâye kitabindan uyarlanan “Porselen 
Bebek'e, devletin bir grup Macar çiftçiyi de- 
netlemeye geldiğinde meydana gelen doğaüstü 
olaylar üç ayrı hikâyede ele alınıyor. Yönet 
men Pdler Gârdos, Pasolini'nin Yaşam Üçle- 
mesi'ni anımsatan komik, gizemli tuhaflıklar 
ve gerçeküstü hikâyeler dünyası kuruyor, Mini- 
mum diyalog, kendini açık eden kamera hare- 
ketleri ve tekrar planlar filmin büyülü mistik 
bir gerçekçilik kurmasına olanak veriyor. Öy- 


“Pateless” 


külerin sıcak, kırsal atmosferine rağmen yönet” 
men Gârdos bizi bildik olandan koparıp yıkım 
ve yeniden doğum üzerine fantastik hikâyelere 
sürüklüyor. 

8. Uluslararası Sinema Tarih Buluşması'nda 
“Avrupa Medeniyetindeki Osmanlı Kültürünün 
İzleri başlıklı panel de düzenlecek. Hafla için- 
de festivalin Prof. Dr. İlber Ortaylı tarafından 
yönetilecek olan panelinde Ayrups'da Osman- 
lı kültürünün izleri, müzikten, anıtsal ve sivi 
mimariye, yaşama kültüründen, sembollere 
uzanan bir zenginlikte konuşulurken, bugün 
“Avrups'daki Türklerin güncel olarak deği 
dikleri ironik temalarla Türkiye ve Ayrupa'nın 
ekkileşim süreci de dinleyici ile paylaşılacak. MW 


. 
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Ünlü yönetmen Roman Polansi 


yorumuyla Polanski'yi 


ondra, 19, yüzyılda dünyanın en büyük 
şehriyken ve hızlı gelişip değisirken, 
ıpkı günümüzün Bombay ve Bang- 
koktu gibi çok sayıda evsiz ve yoksul 
çocuğun yaşam mücadelesi içinde var 
“imayâ çalıştığı bir yerdi. Sosyal değişimler, 
bunların yaraladığı hayatlar ve tabii en çok et 
kilenip suistimale uğrayan çocuklar, özellikle 
Dickens gibi kendi çocukluğu da yoksullukla 
ve kötü çalışma koşulları içinde geçen bir 
zın en önemli eserlerinden birinin kalırımanı 
oldular. “Oliver Twist”, ilk kez aylık bir dergi- 
de (Bentley Miseellany) 1837 yılında “tefrika 
edilmeye” başladığında adı, “The Parish Boys 
Progress” idi. 1834 yılında tarım işçilerine aç 
Jıktan ölmemeleri için yaşadıkları mahalle yö- 
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i, “Piyanist”ten sonra bu kez de merakla 
beklenen Dickens uyarlaması, “OLIVER TWIST”i çekti. Tamamı Çek Cumhuriyeti'nde 
çekilen film, 19. yüzyıl ingiltere'sinin karanlık ve mutsuz ortamını incelikle 
hazırlanmış setlerle verirken, “Tess”ten sonra bir kez daha klasik edebiyat eseri 


sevenleriyle buluşturacak. DERLEYEN: EBRU ÇELİKTUĞ 


petimince para yardımı yapılmasını öngören 
bir kanun çıkarılmıştı. Bura işsizler ve çalışa- 
mayacak durumda olan fakirler de daha sonra 
dahil oldu ve tüm bu insanlar, kendi yaşadıkla- 
ribölgelerde kutulan fakirler evinde -ülkemiz- 
deki Darülaceze benzeri- yaşamaya başladılar. 
ın etkilenip Öliver Twist karakte- 

yaratığı ortam böyleydi. Dickens, babası- 

nın kah issiz kahı hapiste olmasından dolayı, 
çocukluğunu Oliver gibi çocuk işçilerin en ber- 
bat arılarda çalıştırıldığı fabrikalardan birin- 
de, ayakkabı boyası fabrikasında, boya kılıla- 
ına etiket yapıştırmakla; hafta sonlarını da ba- 
basını hapishanede ziyarete gilerek geçiriyor” 
du. Roman Polanski de heniz 10 yaşındayken 
TL. Dünya Savaşı'nın cu acımasız yüzüyle karşı- 


laşmış, anmesini toplama kampında kaybettiği 
acılı ve sancılı bir çocukluk geçirmişti. Varşova 
gettolarında Tl. Dünya Savaşı sırasında geçen 
“Piyanist” ile büyük başarı kazanan Polanski, 
bu kez de bir Dickens klasiğiyle perdeye dö- 
nerken, neden Oliver Tiwisti çektiğini şöyle di- 
le getiriyor. “Sonraki projede ne yapacağıma 
karar vermek benim için gerçekten zor oldu. 
Sonra, çocuklarıma bir film borçlu olduğumu 
düşündüm, çünkü onlar her zaman işime çok 
ilgi göstermislerdi. Ben de çocuk öyküleri üze- 
rinde yoğunlaşmaya başladım ve Dickens üze- 
Tinde karar kıldım. Oliver Twist ise tercihimdi; 

im bir çocuğun başıma gelen macera ve 
sanssızlıklandan oluşmaktaydı. Dickens beni 
her Zaman büyülemişti ” “Piyanist'in senaristi 


Ronald Harwoodile bu kez bir klasiği sinema- 
ya adapte etmeye çalışırlarken, karşılaştıkları 
en büyük güçlük, Dickens'ın romanını dergile- 
re ya da günlük gazetelere yazdığı için, bir ro- 
man olarak kurgusunun biraz dağınık, yoğun 
ve çok uzun olması olmuş. Bu yüzden, roma- 
nın ruhunu kaybetmeden, ana hikayeyi koru- 
yarak bazı ikinci derece olayları elemek ve üç 
perdelik bir Yunan trajedisi haline getirmeyi 
amaçlamışlar, Harvood, Dickens ile ilgili olâ- 
Tak şunları söylüyor: “Zamanının ilk gerçek 
toplumcu yazanı, Bakımevleri, fakirlik, yetim- 
lik, hep ora ilham veren konular olmuş. Ken- 
disi de fakir bir aileden geliyor ve para için ça- 
ışmış bir çocuk işçi, Hatta filmdeki, ipleri tek- 
rar kullanabilmek için, içinden elyafları ayıkla- 
yan çocuklarla ilgili sahne, çocukların böyle 
acı veren zahmetli işlerde nasıl zayallıca kulla- 
ıldıklarını gösteriyor. Dickens, bunların hep- 
sini biliyordu”. Harvood'u “Oliver Twist” ile 
ilgili olarak etkileyen seylerden biri de, üslübu- 
nun insanların gözünü açıcı ve eğlendirici ol 
ması 

Romain unutulmaz karakterlerinden Fagin'i 
canlandıran usta oyuncu Sir Ben Kingsley ise, 
“Death and ihe Maiden'dan yıllar sonra bir 
kez daha Polanski yönetiminde oynamaktan 


son derece memnun olduğunu belirtiyor ve dö- 
nemle ilgili olarak: “Dickens'ın Londra'sında- 
ki çocukların çoğu alkolikti ve fahişelik yapı- 
yordu. Sokaklar genelevlerle kaplıydı. Çöcuk- 


Jarın her Türlü suistimale uğramaları, cinsel 
olarak sömürülmeleri, ucuz işçi olarak çalışti- 
rilmaları artık herkesin gerçeği olarak topluma 
yerleşmişti. Tabii bunlar günümüzde Rio de 
Tansiro'da olup bitenlerden farksız değil. Ha- 
yata karşı umutsuzluk duygusu da aynı olmak 
kaydıyla...”diyor. Polanski ile Dickens arasında 
özel bir uyum olduğuna inanan oyuncu, “Be- 
nim hissettiğim Roman, Charles Dickens ile 
birlikte yakit geçirip harika bir akşamı ve kal- 
Kahaları paylaşabilir. Shakespeare ile birbarda 
oturup beş dakika bile geçiremeyen bir yönet- 
menin yöneteceği Shakespeare uyarlaması hoş 
bir sonuç vermez. Tümüyie ezilir ve culelektü- 
el açıdan sindirilir. Birlikte çalıştığınız yönet 
men entelektüel güce, güvene, dayanıklılığa ve 
meraka sahip olmalıdır? diye devam ediyor. 

Charles Diskens'n edebi değerinin altında ya- 
tan en önemli nedenlerden biri de karakterle- 
Tini yaratırken onları son derece renkli, canlı 
Ve gerçekçi tarif edişidir. Bu nedenle uyarla- 
malarda en önemli çalışmalardan biri de oyun- 
cu kadrosunun oluşturulmasıdır. Romanın en 
kritik karakterlerinden biri olan Fagin için Po- 
Janski, başından beri Ben Kingsley”i düsünmüs 
ve yapımcılara kabul ettirebilmek için Kings- 
ey'nin bir resmi üzerinde kendi Fagin'ini 1€s- 
mictmiş. Kingsley, Fagin için şunları söylüyor: 
*Fagin'de ilgimi çeken, çocuk suçluları yarat 
masındaki neden ve sonuç oldu. Öyle bir port- 
re yaratmalıydım ki, insanların bir yanı “Bagin 
olmasaydı bu çocuklar açlıktan, hastalıktan, 
bir şekilde ölmüş olurlardı” diyebilmeliydi. 
Dickens çocuk bakış açısıyla olayları ele alıyor, 


1800'lerde Sanayi Devfii 
esnasında Londra sokakta 
pek çok çocuğa ev sahipliği 
yapıyordu. Hırsızlık, fuhuş ve 
Şiddet çocukların gerçeği 
haline gelmişti 

çok yakından 

fırsatına sahipi 


Romanın enföiemli figürlerinden FğBin'i yorumlayan Ben Kingsley, çocukları sömürürken 
onların hayata Iğilimasını sağlayan Karakterin yarattığı ikilemi vurgulamayı amaçlamış. 


onların gördüğü şekilde karakterleri resmedi- 
yordu. Eğer bir çocuğa birinin resmini çiz der- 
seniz, çizereği resimde o kişinin fark edilmek 
istemediği özelliklerini gösterir. Dickens'da da 
bu saflık vardı. Bir çocuğun gözlerinden insan- 
ların gaddar yönlerini ortaya sermeyi basarı- 
yordu”. Daha önce Royal Shakespeare Com- 
pany'de Dickens'ın bir diğer önemli karakteri 
Nicholas Nickleby'ı canlandır 

yatro egitimi aldığı için Fagin'e yıllardır hazır 
Olduğunu hissettiğini söyleyen Kinesley, sette 
büyük küçük tüm oyuncuların sevgilisi olmuş. 
Oliver rolü se LI yaşındaki Barney Clark'ta. 
karar kılan Polanski, kafasında canlandırdığı 
Oliver'ın zeki, biraz melankolik, fazla sevimli 
değil ama çekici bir çocuk olduğunu belirtiyor. 
Barney Clark, kendisine verilen ev ödevi gere- 
Bi, 1948 yapımı “Oliver Twist ile 1968 tarihli 
müzikal “Oliver!” izlemiş. Ama Polanski'nin 


istediği Oliver eskilerinden farklı olarak daha 
cesur ve dövüşen bir Oliver yarumuymuş. Bir 
diksiyon hocası da Barney'i Burmingham aksa- 
myla konuşabilmek için ağzını nasıl kullana 
Bını göstererek eğitime tabi tutmuş. Fagi 

daha da beter, adeta şeytani bir kötü 

bolize eden Bill Sikes rolünde izleyeceğimiz. 
Jamie Foreman, son derece acımasız bir ka- 
râkter olmasına rağmen, toplumun geçirdiği 
bu evrede hayatını devam ettirmeye, ilerleme- 
ye ve güvende kalmaya çalısan bir adam olarak 
gördüğü Sikes'ı yorumlarken, Londralı bir 
oyuncu olarık gerçek bir İngiliz gangsterini 
canlandırmanın adeta bir rüyanın gerçekleş- 
mesi gibi olduğunu söylüyor. Sevgilisi Naney 
rolünde izleyeceğimiz Leanne Rowe ise, 
Nancy'nin Oliver'ın sevimliliği ve tatlılığı yö- 
Zünden sevgilisiyle arasının bozulmaya başlı- 
dığını ama Bill gibi birinin sevgilisi olmanın o > 
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lelmi 


“Oliver Twist 


Filmin en dokunaklı sahnelerinden biri de, ipleri yeniden kullanabilmekliçin çocuk emeğinin. 
sömürüldüğü fabrikada, yüzlerce çocuk İşçinin eziyetli bir çaba içinde çallstıkları sahne. 


devrin şartlarında gayet garantili bir konum ol- 
duğundan, Bile ihanet edemeyeceğini ifade 
ediyor. Ama Naney gene de Oliver için elinden 
geleni yapıyor. 

Barney Clark ve Oliver'ın hırsız arkadaşı Dod- 
geri canlandıran Harry Eden, yankesiciliğin 
Sırlarını bir sihirbazdan öğrenmişler. Polanski, 
küçük hırsızlara, yankesicilik sahnelerinin bir 
dansı andırması gerektiğini söylemiş ve kart hi- 


leleri öğreterek ellerinin daha beceriklilik ka- 
zanmalarını sağlamış. 

“Oliver Twist”te başrollerden biri de 19. yüzyıl 
Londra'sına aitti. Çünkü Polanski sadece Oli- 
ver'ın değil, bir sanayi toplumunun oluşma 
Tecinde üzerinde güneş batmayan ülke olarak 
bilinen İngiltere'nin yaşadığı çalkantılar VE 
sancıları da anlatmak istiyordu. 

birlikte çalıştıkları yapım tasarımı 


BarfieyCrk (Oliver Twist, solda) Polanski'nin hayalirideki Oliver'a eni 
uygun Oyüncü'olarak diğer adayları açık arayla ardında bırakmış: 
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Starski ile filmin hazırlık döneminde görsel 
öğeleri araştırıp tasarlamaya başlamışlar. Dö- 
neme ait haritalardan ve özellikle Londra'nın 
fakir bölgelerini resmeden grayur sanatçısı 
Gustave Döre'dan ilham alarak, Avrupa'nın 
en büyük arazilerine sahip olan Prag Barran- 
dov stüdyolarında büyük bir Londra komplek- 
si inşa etmeye girişmişler. Starski; *Bizim için 
Londra'nın fakirliğini göstermek önemliydi. 
Kibar semtlerin yanısıra kırmızı tuğlalı evlerde 
yaşım mücadelesi veren fakirlerin yaşadığı 
oşlarla şehir, o dönemde korkunç bir huzla bü- 
yümekteymiş” diyor. Üç ay boyunen 40.000 
metrekareyi aşan bir alanda beş ana caddesi, 
marketleri ve ara sokaklarıyla yeniden inşa 
edilen Londra üzerinde, eskitme çalışmaları 
nedeniyle ek olarak üç hafta daha çalışılmış 
Starski, evlerin inşasında 11 ayrı tuğla kullan- 
dıklarmı ve tuğla kalıplarının Londra'dan 
Prag'a kopyalandığını söylüyor. King Caddesi 
üzerindeki bazı dükkanlar ise bugün hala var: 
liklarını sürdürmekte olduğundan ve sıkı telif 
hakları nedeniyle yapımcıların bu dükkanların 
imlerini filmde kullanmaları için izin isteme: 
leri gerekmiş, ama dükkanların hepsi izin ver- 
mekle kalmayıp arşivlerini de yapım ekibine 
açarak, o dönemde kullanılan malzemeleri 
vermişler, Starski fotoğraf hileleri yerine ola” 
bildiğince inşa etmeyi tercih etmiş, Genellikle 
filmlerde bir kapı ya da pencere arkasından 
görünen manzaralarda bu tip fotoğraf hileleri 


Kullanılmasına sık ratslanmasına rağmen 
Starski, arka planda görülen evleri -özellikle 
Londra Köprüsü'nde geçen sahnelerdeki- inşa 
ederek filmin bütününe ve her detaya gerçek- 
Jik duygusunu vermeyi tercih etmiş, 
Kostümlerde ise “Sehindler'in Listesi” ve “Pi- 
Yanist”” gibi tilmlerde kostüm tasarımcısı olan 
“Anna Sheppard, Polanski'nin ilk tercihi olmuş. 
Sheppard, Polanski'nin titizliğinden ve detay- 
ara verdiği önemden bahsederken şunları sö) 
lüyor; “Fagin'in Oliver'a verdiği ayakkabılar- 
'dan bahsetti ve “Ben bu yaşlarda küçük bir ço- 
cukken ve savaş henüz bitmisken ayağıma u 
gun ayakkabı bulamazdım. Birisi bana bâşka 
bir adama ait ayakkabılar vermişti. Ben de 
pantolonumun paçalarını aşağı doğru kıvırdım 
ve ayakkabıları pantolonumun üstüne giydim” 
dedi. Oliver için de aynı imajı istiyordu. Bu 
yüzden de Oliver'a kendi ayağından dört nu- 
mara büyük ayakkabılar giydirdik”, Sheppard'ı 
zorlayan konulardan biri de hiçbir Oliver 
“Twist uyarlamasında olmadığı Kadar yetimia- 
ne sahnesinde çocuk oyuncu kullanılması ol- 
muş. Kıyafetlerin eskizlere dayanarak hazır- 
lanması için kumaşlar İtalya, Londra ve 
Prag'dan sağlanmış. Oliver'a hem fakir kem de 
zengin kostümleri gerektiğinden, zengin kos- 
tümleri hazırlamak daha kolay olmuş; çünkü 
iyi bir terzilik durumu kurtarmaktayken, fakir 
giysilerinin tasarımında ölçüler büyük ya da 
daha dar olabilirdi, seçenekler daha da fazlala- 
şiyordu, Kalabalık sahnelerde fizürüsyonun 
giydirilmesinde Londra'daki kostüm dükkan- 
ları imdada yetişmiş ama renk konusunda Or- 
taya çıkan sorun bu kez Viyana'dan getirilen 
kostümlerle halledilmiş. Fagine gelince, 
Kingsley, çocukluk anılarından kalma Mane 
hester'lı bir hurdacıyı, ceketinin etrafına sardi- 
Bi.bir kordonla tasvir edince, görüntüsü ortaya 
çıkmış. Shepard: “Bence Kingsley, Fagin'in 
cocukların hayalindeki gibi bir görüntüye sa 
hip olmasını istiyordu, Hem iyi hem de kötü 
olan bu karakteri onların bakış açısıyla tarım: 
lamaya çalıştı. Kıyafeti süreklilik taşıyordu; 
sapkasından başka hiçbir şeyini çıkarmıyordu. 
Bu da Ben'in fikriydi ve “Hep aynı görüntüde 
kalmak istiyorum, iyi karakter Noel Baba'nın 
hep aynı seyleri giyiyor olması gibi. Ya da ço- 
Cukların her baktıklarında aynı şekilde göre- 
cekleri kötü adam gibi'diyordu”. Bill Sikes'in 
arkadası Toby Cracki 

asla kayı 


teri yaratıp kıyafetini bir daha değiştirmemek- 
le görsel olarak karışıklığı önlemiş olduklarını, 
uzaktan sadece bir silüet olarak görükeler bile 
karakterlerin kim olduklarının anlaşılacağını 
öylüyor. 

Oliver Twist, hem yazarı Charles Dickens'ın 
hem de bu seferki sinema adaptasyonunda yö- 
netmeni Roman Polanski'nin çocukluklarını 
çok benzeyen bir roman kahramanı olarak bir 
kez daha beyazperdede gözükürken, klasik 
eserlerin neden ölümsüz olduğunu bir kez 
daha ispatlamış olacak... Ml 


Oliver Twist uyarlamaları 


FES İngiliz edebiyatının toplumsal 
m gerçekci yazarlarının basında 
gelen Charles Dickens, yazdığı 
müddetçe dünyanın dört bir yamındaki 
edebiyatseverlerin hayalgüçlerine 989 
kadar karakter armağan etti. 1800'lerin 
Londra'sının göbeğinde yasamış yoksul bir 
ailenin çocuğu olarak, yasamın kenarında 
geçirdiği yıllar, onda müthiş bir gözlem ve 
son derece gerçekçi karakterler yaratma 
yetisini kazandırdı. Sessiz sinema döne- 
minden itibaren de pek çak Dickens 
romam beyazperdeye uyarlandı. En 
sevilenlerin basında da Oliver Twist yer 
aldı. 


Oliver 
Twist 

(1922) 
Yönetmen: 

Frank Lloyd 

Sessiz film 
döneminde 
baslayan yönet- İ 
menliğinin ilk 
yıllarında | 
“Sefiller”, “İki | 
Sehrin » 
Hikayesi”, 
“Madame X” gibi edebiyat uyarlamalarıyla 
tamnan Frank Lloyd'dan sessiz bir Oliver 
Turist çalısması. Charlie Chaptin ile 
1921'de “The Kid”de basrolü paylastığı ve 
Chaplin'in “dahi” olarak nitelendirdiği 
Jackie Coogan Oliver'ı; “Binbir yüzlü 
adam” olarak tanınan, plastik makyajlarla 
pek çok farklı karaktere bürünme 
özelliğiyle ünlü oyuncu Lon Chaney ise 
Fagin'i canlandırdı. Eti yüzü düzgün bir 
sessiz film olarak elestirmenlerin 
begenisini kazandı. 


an in 


Oliver Twist (1948) Yönetmen: David 
Lean 

“Doktor Jivago”, “Kwvai Köp 

“Arabistanlı Lawrence” ve “Hindistan'a Bir 
Geçit” gibi unutulmaz filmlerin yönetmeni 


“Sir” David Lean, senarist Stanley Hayes 
ile birlikte son derece özenli bir senaryo. 
çalışması içine girip, Roman Polanski ve 
Ronald Harwood'un yaptığı gibi, 52. 

imden olusan romam özetlemi; 
Önceliği Dickens'ın zamanındaki Londra'ya 
ve suç dünyasına veren Lean, titizlikle 
hazırlanan setlerde Victoria dönemini son 
derece basarıyla yakalarken, en sevdiği 
oyuncularından Sir Alec Guinness unutul- 
maz bir Fagin portresi yakalıyor. Film, 
Yahudi hırsız Fagin karakteri yüzünden, 
İsrail'de anti-semitik olmakla suçlanarak; 
Mısır'daysa, sempatik bir Fagin tiplemesi 
dizildiği gerekçesiyle yasaklandı. 


Oliver! (1968) Yönetmen: Carol Reed 
Bu kez bir müzikal olarak çekilen Oliver 
Twist, Fagin rolündeki tecrübeti oyuncu 
Ron Moody'ye en iyi erkek oyuncu dalında 
akademi 
ödüllerine 
adaylık 
getirdi; Carol 
Reed en iyi 
yönetmen 
ödülünü 
aldı, en iyi 
set, yapım 
ve müzik 
dallarında 
da 
kazandırdı. 
Acımasız Bil 2 
Sikes'1 Oliver Resd canlandırdı. Müzikal 
Lionel Bart'ın imzasını tasıyordu. Carol 
Reed, daha önce Cannes Film Festivali'nde 
büyük ödül aldığı “Üçüncü Adam”dan 
sonra bu kez 1969'da en iyi yönetm. 
Oscar'ını “Oliver!” ile kucakladı. 


Televizyonda Oliver Twist: 

1082'de televizyon için ABD ve İngiltere 
ortak yapımı 102 dakikalık bir uyarlamada 
Fagin'i George €. Scott, BİLL Sikes'1 Tim 
Curry canlandırdı. Ama Oliver Twist rolün- 
deki küçük oyuncu Richard Charles, pek 
beğenilmedi. 

1997 tarihti 90 dakikalık televizyon fil- 
minde Faginfi Richard Dreyfuss, Oliver 
Alex Trench, Oliver'ın yankesici arkadası 
Artful Dodger'ı ise Etijah Wood 
canlandırdı. Makyajda iddialı olan dizi bu 
dalda televizyon Oscar'ı olarak bilinen 
Emmy ödüllerine aday oldu. 

1999'daysa İngiliz yapımı, dört bölümden 
olusan dizide, daha çok İngiliz tiyatrosu- 
nun tanınan oyuncuları rol aldı, Keira 
Knightley de kariyerinin baslarında dizide 
vol aldı. 
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Senaryosunu Charlie Kaufman'ın yazdığı, Michel Gondry'nin yönettiği “ETERNAL SUNSHİNE OF THE 
SPOTLESS MIND” maalesef Türkiye'deki sinema salonlarını ziyaret edemedi. Daha gösterime girer 
girmez haklı bir şöhrete kavuşan, birçok eleştirmen ve seyirciyi kendine hayran bırakan filmin bir 

klasik olarak anılacağını tahmin etmek için kahin olmaya gerek yok. KUTLUKHAN KUTLU 


z ccall” gibi) öncülüğünde, Hollywood “hafiza? Charlie Kaufman ilk andan beri “farklı”, “tu- 
rl etini gayet işler, geçerli bir konu başlığı ha- © haf”, “sıradışı” gibi sıfatlarla nitelendi. 1999” 
Li i i. Yeri anı kaydı yapamayan, dolayı — senaryosunu yazdığı ilk sinema filmi olan “Be- 
e süphesiz ai sıyla sürekli kısa dönem halizasını kaybeden bir ing Jolun Malkovicli” gösterime girdiğinde, Ka- 


adamın kendiyle ilgli esrarı çözmeye çalışması- — ulman bu sıfatlar için ziyadesiyle sebep vermiş- 
ni konu eden “Memento”dan tutun da, birta — ti bile.. Daha sonra, “The Orehid Thief” adlı 
kım tuhaf yabancıların koca bir şehrin sekinle- « kitabın uyarlaması olarak başladığı, ama ufak 
inin anılarını sürekli değiştirdiği “Dark © ufak, söz konusu kitabı uyarlama sancılarının 
ye kadar, insan hafızası üzerine hemen © macerası haline getirdiği “Adaptation” ile, ya- 
her tür öykü kurgulandı sinemada. Ve bu sü. zarın tuhaflıklarının da, takıntılarının da, hası 
reçte insan hafızası üzerine öyküler, giderek ce-  siyetlerinin de çerçevesi belirginleşmeye başla 
Sür, farklı ve ilginç filmlerin alanından çıkıp, se dı. Kaufman, baş karakterlerine kendinden 
e Sİ, Sipai Ta İSİ İanr örneklerinin alanına girdi. Oysa “Woody Allen-vari” denebilecek ölçüde cok 
uyarlamalarının da (“Blade Runner” ve “Toyal Oft Spoiles Mind”, seyirciye bu kanıksamış. . şeyler yapmaktan hiç hoşlanmıyordu, formül 
lığı tam anlamıyfa unutturuyor. lerle ifade edilemeyen, rahatlıkla özetlenip pa- 


rin büyük bir bölümü de on- 
lara eşlik ediyordu. O zamanlar hafıza kaybı bi- 
le nispeten kuytu bir köşede duran, enteresan- 
ığını yitirmemiş bir konuydu. Amnezinin çeşit- 
li türlerinin de ötesine geçerek, varolmayan 
teknolojiler ve uygulamalar tahayyül ederek 
hafızanın - ve belki de, insanın - doğası üzerine 
akıl gezdirmeler ise, hiç de sıkça örneğini gör- 
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ketlenemeyen filmler yazmak istiyordu. Bu açı- 
dan “Eternal Sunshine of the Spotless Mind, 
muhtemelen standart Hollywood ufkuna en ya- 
kın seyrettiği film. İlk başta, bu tür bir yazarı 
gerçekten tedirgin edebilecek derecede “özet- 
lenebilir” bir çıkış noktası var filmin: Aynlar 
bir çifi, birbirlerini belleklerinden sildirirler. 

“Konuyu kime anlatmaya başlasam, «ve & 
ra, bir daha karşılaşırlar! diye devamını getiri 
Yor;” diyor Kaufman. Bu durumdan nasıl Sikıl- 
dığını anlayabiliyorsunuz. Hafıza filmleri öyle- 
sine moda olmuş durumda ki, gerçekten de fil- 
min kısa bir özeti, “trend'den faydalanmak iste- 
yen yeni bir proje” izlenimi uyandırıyor. Belki 
de filmin macerasının en talihsiz tarafı bu: Eğ- 
lenceli bir çıkış noktası olan bir 1omantik ko- 


medi gibi pazarlanması. Tek cümlelik özetin 
hafıza filmleri modasının bağrı denebilecek şu 
dönemde uyandırdığı izlenimi, ilmin posteri de 
destekliyor. “Tim Carrey'nin başrolünde oyn 
dığı, hafiza sildirmeli romantik komedi” kon- 
septi stüdyolara şüphesiz çok çekici gelmiştir, 
ama “Eternal Sunshine of the Spotless Mind” 
pek de bu satış cümlesinin peşine takılan bir 
film deği 
Aslında filmi bir romantik komedi gibi tarif 
mek için çok uğraşırsanız, hakikaten de işinizi 
görecek birkaç temel öğe bulup çıkarabilirsiniz. 
Mesela öykü akışının kısa özeti epey işinize ya- 
Tayacaktır: Kızla oğlan tanışırlar, sonra ayrı dü- 
şerler, sonra yeniden birleşirler. Evet, “Eternal 
Sunshine of the Spotless Mind'da hikaye bu 
genel akışı izliyor. Ama inanılmaz derecede gi- 
Tift bir yoldan, çünkü izlediğimiz öykü, aslında 
düz bir zaman çizgisinde ilerlemiyor. Evet, bir 
tanışmayla başlıyor film... ama bu aslında ilk ta- 
nışma değil, Hiç tanışmamış iki insanın değil, 
birbirlerini hatırlamayan iki sevgilinin tanışma- 
s1, Daha bu ilk sahnelerde yönetmen Michel 


Gondıy a i, huzur verici bir 
normallikle merak uyandırıcı bir tekinsizliği 
birleştiren bir sinemasal dil kuruyor. Joel ile 
Clementine tanıştıklarında aralarında “kvil- 


cum” ile de açıklanabilecek tuhaf bir gerginlik 


Var. Sanki Joel çekingen kişiliğinin yol açması 
gerekenden de çok gözünü kaçırıyor, Clementi- 
ne ise aklına eseni yapmaya meyilli mizacıyla 
bile açıklanamayacak kadar çabuk parlıyor. 

Hafiza filmlerinde adettendir: lk sahnelere s2- 
yirciye tuhaf gelen birtakım şeyler yerleştirilir; 
daha sonra neler olup bittiğini anladığımızda, 
geri dönüp havada asılı kalmış, pek anlamlandı- 
Tamadığımız bu ilk sahneleri tüm detaylarıyla 
yeniden gözden geçirmek isteriz, Bir tür bulma- 
<a çözme merakıdır bu - iyi bir polisiye okuma- 
nın (ve okurken eşlik etmenin) verdiği türden 
bir baz verir. Charlie Kaufman'ın senaryosunun 
büyüleyici yanı, seyirciye başta sunduğu hiçbir 
seyi havada bırakmaması, Evet, aslında neler 
olup bittiğini bilmiyoruz, ama izlediklerimiz bi- 
76 anlamsız görünmüyor; hepsini birtakım ka- 
lıplara yerleştirebiliyoruz. Belki bu sahnelere 
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“Bternal Sunshine of the Spotless Wind” 


sinmiş, tam olarak ne olduğunu anlatamadığı- 
mız çok hafif bir tekinsizlik hissi var, o kadar, 
Joel'in aklına eseni yapmayan bir tip olmasını 
söylemesine rağmen işi asıp Montauk'a giden 
bir trene atlaması da, orada bir kızla tanışması 
da, aralarındaki tuhal çekim ve gerginlik de bir- 
birinin tamamen zıt kutbu gibi görünen bu iki 
tipün normal etkileşimi, ilişkilerinin normal sey- 
ri gibi görünüyor. 

ler yazması gerektiğini söyleyerek bu “gerilim”i 
savuşturmaya çalışınca Clementine'm omzuna 
attığı yumruk bile, açıklanamaz bir ölke bi 

mi gibi değil, onun gibi fevri ve eksantrik 
yapabileceği birşey gibi görünüyor. Ancak filmi 
bitirip ikinci bir kez izlemeye başlarsanız, ilk iz- 
leyişle pek de göze batmayan birtakım şeylerin 
aslında sandığınızdan farklı kaynaklara sahip 
olduğunu görüyorsunuz ve karşınızdaki öykü, 
başka bir öyküye dönüşüyor. 

“Memento” ve “Fight Club” gibi filmlerin ma- 
haretle oynadığı bir bilmece oyunu bu. Charlie 
Kaufman da bu oyunu oynuyor ama tabiri caiz- 
se oyunun şehvetine kapılmıyor; bilmeceyi fil- 
min çekirdeği, hatta konusu haline bile getirmi- 
yor. Bunun sonucunda da “Eternal Sunshine of 
he Spotless Mind”, bir polisiye gibi matematik- 
sel bir düzlemde, bilmece çözme tutkusuyla iş- 
leyen bir film değil... Tamamen duygusal bir 
düzlemde işliyor. Kaufiman ile Gondiy'nin bu 
filmdeki muszzam başarısı - ve filmi diğer hafi- 
Za öykülerinden bir çırpıda ayıran yanı - da bu 
zaten. Tamamen sahnelerin duygusal dokusu 
üzerinden işleyen bir film bu; bir sahneyi diğe- 
rine mantıki sebep-sonuç ilişkisi üzerinden, 
düzgün bir olay akışının gereklilikleri üzerin- 
den değil, duygusal çağrışım üzerinden bağlı- 
yor. 

Üstelik söz konusu anlatım biçimi, öykünün el 
attığı temel konuya ve onunla ilgili temalara da 
çek uyuyor. Sonuçta “Eternal Sunshine of he 
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Spotless Mind”da anıların merkezinde “duy- 
gusal çekirdekleri” var, salt veriden oluşan bi- 
rer bilgisayar dosyası değille 
ma”da, kuru bir olay dökümünden ziyade, bir 
duygunun anımsanması önem arzediyor; bu- 
va paralel olarak da “bellek”, dış dünyanın 
bir aynası değil, duygulardan oluşan bir tür 
etkileşimli coğrafya olarak resmediliyor. 
Çektiği video kliplerde zamanla ve uzamla 
ilgili tekinsizliklere yatkın bir hayal dünyası 
olduğunu defalarca göstermiş olan Fransız. 

inetmen Michel Gondry, bu coğrafya 

in son derece çarpıcı bir görsellik kuru- 
yor, Filmin büyük bölümü, Clementine'ı 
Sildirme işlemini yaptırmakta olan Joel'in 
Kafasının içinde geçiyor ve Joel'in ziyaret 


b. 


Elijafı Wood 
r 


Filmi tam olarak sindirebilmek için 
&n az iki defa izlemek gerekiyor. 


ettiği anılar, çok geçmeden silinmeye başlıyor. 
Arılar, Joel'in haleti ruhiyyesinin tanrısal güce 
Sahip olduğu bir alem... Anının atmosferi, ta- 
mamen Joel'in o anı konusunda hissettikleri, 
yani o anının çekirdeğini oluşturan duygular ta- 
rafından belirleniyor. Clementine'in evden hi- 
şımla ayrıldığı sahnede, dikkatli bir seyirci onun 
yolda hızlı hızlı yürürken sadece bir bacağının. 
olduğunu farkedebi bürtüyle gökten dü- 
şen arabayı farketmek içinse pek dikkat vermek 
gerekmiyor... Bu olayı “dünyasının. 
olması” şeklinde yaşayan Jocl'in gö 
hık anı, 

Gondıy filmin her tarafına seyirciyi hafifçe hu- 
2ursuz edecek bu tür tuhaflıklar serpistiriyor. 
Örneğin Joel, anlaşılmaz şekilde kendisini tanı- 
mamış gibi davranan Clementine'ın çalıştığı 
tapçıdan çıkarken, arkasındaki tüm ışıklar s- 
yayla sönüyor, etraf hızla karanyor... Bir 
yonda çiltin etrafındaki insanlar teker teker 
kayboluyor... Bir nesnenin aynı sahne içinde 
birbirinden ufak farklılıklar taşıyan iki ayrı gö- 
rüntüsü kullanılıyor. Bunlara tamamen rüya 
mantığı benzeri tuhaflıkların ve anıların silinme 
anının ortaya çıkardığı “dağılan dünya” görün- 
tüleri de eklenince, ortaya zaman zaman kesif 
bir “gerçekdişi” hissi veren atmosfer çıkıyor. 
Belki de bunu dengelemek için, Michel Gondiy. 
filmde, genellikle seyircinin kollektif hafızasın- 
da “gerçekçilik” civarlarında bir karşılık bula- 
cak birtakım tercihler yapıyor. Örneğin, aydın- 
atmada mümkün mertebe doğala yakın kalma- 
ya çalışıyor - bunun sonucunda filmde, oyuncu- 
Tarı mükemmelen aydınlatmaya büyük önem 
veren o alışılmış Holywood ışığından epey fark- 
Ii bir şık var, Görüntü yönetmeni Ellen Kuras, 
Gondıy'nin ısrarla doğal ışık istemesi sonucu, 
cnu yönetmenine çaktırmadan gizlice küçük 
Kıklar kullanmaya kadar götüren bir minimal 
aydınlatma macerasına atılmış, Gondıy ayrıca 
Kameri kullanımında da Godard yaklaşımını 
benimseyerek, seyirciye kameranın yarlığını 
unutturmamaya dayalı bir üslup tutturuyor. 
Omuzda kamera, ray yerine - Godard'ın çok 
tercih ettiği - tekerlekli iskemle üzerinde hare- 
ket ettirilen kamera... Gerçekten de bu üslup 
yer yer, tuhaf bir diyardan alınmış belgesel gö- 
Tüntüler seyretmekte olduğumuz hisini yaratı- 
yor; izlediğimiz dünyada olup bitenler olağı- 
üstü ama gerçekmiş gibi (Sadece Joel'in cira- 
fndaki dünyanın hepten dağılmaya başladığı 
sahnelerde bu his biraz kayboluyor ama o an- 
larda bile özel efektler normakle olduğundan 
çok daha az göz alıyor) Bu büyük ölçüde, Mic- 
hel Göndiy'nin özel efektlere ve bilgisayar ürü- 
nü görüntülere karşı giderek külyutmazlaşmış 
seyirciyi kendi satında tutmak için tercih ettiği 
bir yol, Bu şekilde filmini görsel açıdan, Holly- 
Wood. stüdyolarının çıkardığı standart islerden 
farklı bir köşeye yerleştirmiş oluyor. 

Hatıraların ve insan hafızasının “Etemal Suns- 
bine of'the Spotless Mind'in olay örgüsünde ve 
görsel yapısında çok önemli paya sahip olduğu 


lu Sürsy Yözl) ve ike ylusler (elemanla. 


kesin... Ancak yine de “Eternal Sunshine”'n ta- 
mamen insan hafızasının doğası üzerine bir 
film olduğu söylenemez. Anı sildirme gibi gayet 
bilimkurgusal bir noktadan hareket etse de, ni- 
hayetinde “ilişkiler” üzerine bir film bu. Char- 
liz Kaufman, diğer senasyolarında da insanın 
kendisiyle ve çevresindekilerle ilişkileri üzerin- 
de hararetle duruyordu... Bu filmdeyse bu ko- 
nunun, muhtemelen yazarın baş takıntısı oldu- 
Bu iyice açığa çıkıyor. Özellikle de insanların 
kendine ve çevresindekilere bakış açısındaki 
muazzam öznellik ve keyfiyet, insanın taktığı 
gözlüklerin gördüğü manzarayı biçimlendirme- 
deki etkisi... Her ilişkinin insanın karşı tarafla 
olduğu kadar kendisiyle de yaşadığı bir süreç 
olma özelliği. “Eternal Sunshine of the Spot 
bitmiş bir lişkinin, o ilişkiyi yaşamış 
iki kişiden birinin zihninde geriye doğru sarılışı- 
nin (Ve buna paralel olarak, an be ansilinişinin) 
öyküsü. Ancak film ilişkiyi geriye sardıkça, “9 
ilişkiyi yasayan iki kişi” tanımlamasının aslında 
biraz havada kaldığını, gitgide güvenilmezleşti- 
Bini rahaılıkla söyleyebiliriz; zira Kaufman'ın 


senaryosunun ısrarla üzerinde durduğu konu- 
lardan biri, aslında herkesin başka bir ilişki y 
sadığı. Deneyimleri paylastığımız, ortak 
“insan deneyimi”nin bulunduğunu varsayıyor, 
bu fikirden huzur buluyoruz. Bu deneyimler iç 
dünyamızı dekore ediyor ve belki de iç dünya: 
larımızın da benzer olduğunu varsayıyoruz. Öy- 
sa hepimiz, tanıdığımız. herkesi kendi kafamız» 
da “yaratıyoruz”; tıpkı Joel'in Clementine'i ka- 
fasında yaratması gibi. Tıpkı “Solaris”deki (Sta- 
nislav Lem'im kitabı ve iki sinema uyarlaması) 
bedenlenmiş ziyaretçilerin gerçek kişilerin bire 
bir kopyaları değil, oradaki karakterlerin anıla- 
rı kullanılarak yeniden üretilmiş temsilleri ol: 
ması gibi. 

“Eternal Sunshine of the Spotless Mind'in çok 
büyük bir bölümünün Joel'in kafasının içinde 
geçtiğini düşünürsek, aslında izlediğimiz Cle- 
mentine'ın kendisi değil, Joel'in hatırladığı Cle- 
mentine, Filmi bir kez daha izlediğinizde -izle- 
miş olduğunuz finalin gözlüklerinize verdiği ye- 
Bi renk yüzünden bile olsa - gerçek Clementine 
ile anı lementine'ına yer veren bölümler ara- 
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sında farklar keşfedebilirsiniz. Toel'in anıların- 
daki Clementine hep çok “koyu” çizilmiş bir kar 
rakter; ya çok ötkeli, ya çok soğuk, ya çok tatlı... 
Gerçi anı dışındaki bölümlerde de fevri ve aklı- 
ma eseni yapmayı seven bir tip olduğunu görü- 
yor ve anlıyoruz, ama anılarda kaçınılmaz bir 
“konsantre Clementine” hissi var; Joel'in o anı 
hakkında hissettikleriyle biçimlenmiş bir Cle- 
mentine hissi, Charlie Kaufman ilk başta, ilmin 
girişindeki tanışma sahnesiyle değil, doğrudan 
ayrılık ve anılara girişle başlamayı düşünmüş; 
seyircilere Clementine'ı ilk başta korkunç biri 
gibi (yani tamamen Joel'in gözünden) sunmak, 
filmin sonunda fikirlerini değiştirmek fikri çok 
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KES sise Şi 
Aha fazlasıyla ilgileniyor. 


zl Zak 
cazip görünmüş yazara, Senaryonun şimdiki ha. 

liyle, ilk başta iki karakterin arasında hoş bir 
sahne yaşandığını görüp, jenerikle birlikte ayrı- 
lığa geçiliyor. Bunun verdiği his, mutlu günlerin. 
başlangıcını sunup doğrudan ayrılığa geçildiği 
hissi - oysa ki daha sonra gördüğümüz üzere, fi- 
min başındaki tanışma aslında, kronolojik olü- 
rak ayrılıktan ve hafıza sildirme islemlerinden 
sonra gerçekleşiyor. Dolayısıyla aslında jenerik- 
ten itibaren bir “geri dönüş” yaşadığımızı söyle- 
yebiliriz - ta ki filmin finaline kadar, Öte yandan 
Zaman, tematik hammaddesi anılar olan bir fil- 
min elinde biraz farklı surete bürünüyor elbette. 
Joel kendini anılarının içinde bulduktan (ve bu 


durumun farkına vardıktan), sondan başa doğ- 
ruiilerleyerek fili ayrılık ânını ve ona giden bi 
kaç olayı izledikten sonra, öykünün dönün 
noktasında, iki sevgilinin yorgan altında geçen 
bir sohbetini izliyoruz. Clementine, çocukken 
kendini nasıl çirkin bulduğunu, çirkin bir oyun- 
cak bebeğe kendi adını verdiğini ve ona sürekii 
“güzel olmak zorundasın” dediğini anlatıyor. 
Bu sırada öyküyü anlatan Clementine'ın ve din- 
leyen Joel'in yüzünü gösteren karelerin arasın- 
da, Clementine'in anlatılğı bebeği gösteren ka- 
reler de görüyoruz, Seyirciye doğal olarak Cle- 
mentinc'ın zihninden bir “geri dönüş” gibi gi 
rünüyor bu sahne; oysa o sırada Jocl'in zilmin- 
deyiz ve aslında öykünün, Joclin kafasında 
canlandırdığı versiyonunu izliyoruz. Clementi- 
ne'inkini hiçbir zaman bilemeyeceğiz. Bunun'a 
beraber, aslında o yorganın altında Clementi- 
ne'in nasıl göründüğünü, öyküsünü nasıl bir ses 
tonuyla anlattığını da bilemeyeceğiz aslında; 
günkü nihayetinde bu, yine Toel'in Kafasında 
yoğurduğu, iliskinin bütünüyle harmanlarmış 
bir Clementine, Belki Joehin iki sevgilinin iyi 
zamanlarına özlemiyle olduğundan daha par- 
lak; belki de ilişkinin sonunun verdiği acı ve 
Küskünlükle daha sönük bir temsili... Öyle ya da 
böyle, Clementine'ın anlattığı öyküyü İki sevgi- 
linin sevişmesi takip ediyor ve o anda Joel, anı- 
Tarında geriye doğru yaptığı yolculuktaki bu ik 
mutluluk verici durakta, işlemden pişman olu- 
yor... Vezihninde doktara, “Lütfen bu anı ben- 
de kalsın” diye yalvarıyor. 

Joel aslında Clementine'i sildirmek istemediği- 
ne, yaşadıkları güzel şeyleri yitirmenin ayrık 
sonrası acıyı atlatmak için fazlaca büyük bir be- 
del olduğuna karar verdiğinde, tuhaf bir kovala- 
maca başlıyor: Zihnindeki Clementine'a neler 
olup bittiğini anlatan Joel, onu tamamen 
mekten kurtarmaya çalışarak, amıdan anıya ko- 
Şuşturmaya başlıyor. Zaman zaman bir apoka- 
liptik bilimkurgudaki ya da bir komplo filmin- 
deki elele tutuşmuş kaçan gifleri andıran Joel 
ve Clem, amansızca, metodik bir şekilde daha 
Önceden belirlenmiş anıları yok eden makineye 
(ve başındaki kisilere) izlerini kaybettirmek için, 
“haritası çıkarılmamış bölgelere” dalıyorlar. 
Yani aslında Clementine'in bulunmaması gere- 
ken arılara giriyorlar. Joel'in çocukluğunda ma- 
sanın alına saklanması, bebekken annesinin 
onu İavaboda yıkaması, yatakta mastürhasyon 
yaparken annesine yakalanması... Sevgililerin 
bu muazzam çabası makine başında kafası du- 
manlıyken gafil avlanmış görevli gençleri (ve iş- 
ler arpa sararken evden çağırılan doktoru) dur- 
durmuyor; Toel ile anlaştıkları üzere, işlem de- 
vam ediyor... Ancak bu çabayı göstermiş olduğu 
gerçeği önünde yepyeni bir pencere açıyor ve 
Clementine ile yaşadıklarını yitirmek istemedi- 
ini farkeden Joel, her şeyi yeniden yaşayabil- 
mesini sağlayacak bir iki not düşüyor zihnine, 
Montauk'tu plajda birbirlerine rastlamalarını ve 
geçmişlerinden bihaber, trende yeniden tanış- 
malarını sağlayan, duygusal bir çapa. 


Belki bir bakış açısıyla, “Eternal Sunshine of the 
Spotless Mind”'n pişmanlıkları ve olumsuzluk- 
lara odaklanarak yaşamanın insanı mutsuz edi- 
ci ve tüketici bir yaşama biçimi olduğunu söyle- 


diği, “sevin, yaşayın, pişman olmayın” demeye 


getirdiği söylenebilir. Ancak böyle basi 
kış açısı Kaufman'ın senaryosuna haksızlık 
olur; flm, aşkın ve hatta insan ilişkilerini 
Tinliklerini yoklarken, aslında bundan çok daha 
Zlasıyla ilgileniyor. Öncel 
malı ki Kaufman'ın senaryosu, Sadece Joel ve 
Cem'in ilişkisinin üstünde durmuyor: Bir de 
Joel'in hafiza silme işleminin başında durm: 
la görevli Stan ile takılan Mary ile Doktor Ho- 
wardı Mierzwiak arasındaki - filmin sonuna 
doğru açığı çıkan - ilişki var, Mary, Howard'a 
yönelik karşı konulmaz bir çekim duyuyor, hat- 
ta onu etkilemek için alıntılar bile ezberliyor (ki 
filme adını veren satır, yani “Lekesiz Zihnin 
ağı” da bunlardan birinin, 18. 
yılın en büyük şairlerinden Alexander Pope'un 
Eloise and Abelard şiirinden bir dörtlüğün per 
gası). Bilmediği sey, aslında ikisinin daha önce 
Zaten birlikte olduğu ve karısını ve çocuklarını 
terk etmeyi düşünmeyen Howard ile ilişkisi acı 
verdiği için, Mary'nin bunu zihninden sildirme- 
ye karar verdiği. Sonuçta zihninden silinmiş ol- 
masına rağmen, belki de o yüzden, Mary 
gidip Howard'a âşık oluyor, onunla birlikte ol- 
maya çalışıyor. Tıpkı Clementine'ın Joel ie bir- 
likte olmaya çalışması gibi. Sonuçta yaşadıkları 
silindiğinde Mary de, Clementine da, Joseph 
de yine aynı seyleri yaşamaya doğru adeta “sü- 
rükleniyorlar”. Kaderden ya da “ruh ikizle- 
"nden öte, kişiliklerinin, yaşamış olduklarının, 
bir insan olarak birikimlerinin onları getirdiği 
noktanın doğal bir uzantısı gibi bu. Yani kim- 


liklerinin onları oldukları kişi yapan o karmaşık 
bütünün bir parçası. Dolayısıyla da anıların si- 
Ierken aslında karşı tarafı değil, kendilerini sili- 
yorlar (Doktor Howard Merzwiak, Joel'in işle- 
min beyne bir zarar verip vermeyeceğini öğren- 
meye yönelik sorusunu, “Teknik açıdan, işle- 
min kendisi zaten beyin hasarından ibaret” bi- 
çiminde cevaplıyor). 
“Eternal Sunshine of the Spotless Mind'ın bir 
romantik komedi olarak pazarlanmasına 
dönersek... Filmin hüzünlü ve depresif olduğu 
gibi, yer yer romantik ve yer yer komik olduğu 
da rahatlıkla söylenebilir; öykü akısı da uzak- 
tan ilk bakışta bir romantik komedininkini an- 
dırabilir, ama “Etemal Sunshine romantik 
komedi kalıplarına sığdırma çabası, aslında 
hayli ironik bir durum. Kaufman ile 
Gondry'nin filmi olsa olsa bir “anti romantik 
komedi”” olarak nitelenebilir... Ya da Meg 
Ryan'lı Jane Campion filmi “In the Cut” ne 
kadar romantik komediyse, o kadar romantik 
komedi (Aynı şekilde, film teknik açıdan bir 
bilimkurgu sayılabilir, ama öyküsünü tetik- 
leyici “hafıza silme makinesi” dışında, 
geleneksel bilimkurgusal tasalarla pek ilgilen- 
miyor). Charlie Kaufman sinemasal gelenek- 
lerle alışverişte bulunma konusunda son 
derece tedirgin bir yazar; belli ki bunun da baş- 
ka filmlerle bağlantılandırlmayan bir film, ken- 
di başına bir ilişki öyküsü olmasını amaçlamış. 
Kaufman fikirlerini beraberlerinde getirdikleri 
tüm tuhaflıklarıyla birlikte sonuna kadar 
götürürken, öykülerini kendi deyimiyle “saf” 
tutmayı seviyor; kalıplarla ve üstmetinlerle 
çalışmaya pek yanaşmıyor. Kendisini per- 
dedeki kahramanları üzerinden sürekli deş- 
daptation”daki karakter zaten kendi 


adını taşıyordu, “Being John Malkovich” ve 
“Eternal Sunshine”daki karakterler de o 
karakterle birçok ortak noktaya sahip) getiren 
bir tarzı var ve bu tarza paralel olarak, hep 
“samimi bir şeyler yapabilmek” iddiasındı 
Belki bu öykü, bu iddiasına en sadık kaldığı ö 
kü; çünkü bu defa arada ilk filmlerinde 
neredeyse alameti farikası haline gelmiş olan o 
kapkara alaycılık, o kopkoyı sinizm her şeyin 
üzerini kaplamıyor. Olay örgüsü ne kadar 
dülambaçlı ve karmaşık olsa da, dosdoğru ve 
dolambaçsız bir aşk filmi bu, Hem de “Niçin 
her acı sondan sonra yeni bir iliskiye 
atıyoruz?” gibi korkutucu büyüklükte bir soru 
soran bir aşk filmi, 

Bu sorunun peşinden giderken filmin 
yakaladığı sinemasal akıcılık da bir bakıma bu 
Samimi tercihin bir sonucu. Film en başından 
kendini zeka ya da dikkat ile değil, upkı anılar 
gibi duygusal bağlantı ve çağrışım ile işley 
öykü olarak ortaya koyuyor... Dolayısıyla Mic- 
hel Gondry'nin “Eternal Sunshine of the Spot- 
less Mind'nı izlerken, örneğin bir Christopher 
Nolan'ın *Memento”sunu izlerkenki kadar 
uyanık ve dikkatli olmanız, dikkatinizi olan 
biten üzerinde yoğunlaştırmanız. gerekmiyor. 
Nihayetinde senaryonun titizliğinden bağımsız 
bir şekilde, doğası gereği tamamen dağınık bir 
öykü bu: başlarda her şey yerine oturmuyor 
ama giderek oturmaya, neler olup bittiği aydın- 
lanmaya başlıyor. Bir duyguyla başlayıp, başka 
bir duyguya, oradan başka bir duyguya doğru 
yolculuk yaparken, filmin başladığı üzüntü veri 
<i “son"dan, sondaki “mutlu başlangıç”'a doğru 
yol alırken, her sahne bir öncekine belli bir duy- 
gu ile bağlanıyor... ki bu da çoğunlukla “taşın- 
mış” bir duygu oluyor; yani bir anıdan cıkıp 
kendini diğerinde bulan Joel'in hala izlerini 
taşıdığı duygu. Bu anlatım biçimi sayesinde 
hem düşlerdeki gibi görsel çağrışımların ve 
duygusal bağlantıların hükmettiği bir dünya 
liyoruz, hem de bu dünyadaki atlamalı - sıç- 
ramslı gezintimizde, oranın hem efendisi hem 
kölesi olan kişi bize rehberlik ediyor. 

Her şeyin ötesinde, aslında birbirlerinden 
kopuk olan bu sahnelerin arasında yaptığımız 
çarpıcı gezinti, gerçekten de bir ilişkiyi yeniden 
gözden geçirme deneyimine çok benziyor. Ve 
perdede olup bitenler ne kadar alışılmadık ve 
tuhaf olursa olsun, Joel ve hissettiklerine, onun 
deneyiminin bizimkilerle çok sayıdaki ortak 
noktasına tutunarak, onun kafasının işinde 
rahatlıkla, nerede olduğumuzu bilmesek de 
tam olarak kaybolmadan geziniyoruz. Öy- 
künün yarattığı iletişimsizlik ve kendini ifade 
edememe ummanının ortasında bu, büyük bir 
ferahlık. Tıpkı finalde her seyi yeniden 
yaşamayı göze #lan Toel ve Clementine'in 
akıbetine saplanıp kalmamanın, Hollywood 
usülü romantik film geleneğinin (ki bu 
geleneğin hatrı sayılır kısmını romantik 
komediler oluşturuyor) ortasında büyük bir 
ferahlık olduğu gi 
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lr sayılır bik, ilgi görmüştü. 


P 


Aşkı bırak, dostluğa bak! 


Yeni filmi “Der Fischer und seine Frau” (Balıkçı ve Karısı) ülkesi Almanya'da 
geçtiğimiz ay gösterime giren Doris Dörrie, kadın erkek ilişkilerini mizahi ve 


derini 


bir şekilde ele almak söz konusu olduğunda günümüz sinemasındaki en 


yetkin isimlerden birisi. Bizce yönetmenin en iyi filmi “KİMSE BENİ SEVMİYOR” 
(Keiner liebt mich) sıradışı karakterleri ve son derece özgün dünyasıyla hem 
karamsar, hem de yaşama sevinci dolu bir “kendini iyi hisset” filmi. ENGİN ERTAN 


e, Hollywood'dan gelen 
4 tmeklerini “romantik 
komedi” baslığı altında 


topladığımız, duygusallık ve mizah 
aynı potada eriten filmlere Almanlar, 
özellikle de bu filmler Avrupa 
yapımıysalar, “Beziehungskomödie", 
yani “ilişki komedisi” demeyi tercih 
ediyorlar, İkinci tanımlama kulada 
biraz daha olgun gelmekte sanki 
Kimbilir, belki de insanlar arası 
iliskiler Avrupalı yönetmenlerin elin- 
den seyirciye aktarıldıklarında sadece 
karakterlerin degil, filmlerin de yası 
genellikle büyüdügü icindir. Girisi bu. 
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tarz filmlere Almanya'da verilen isim. 
üzerinden yapmamız da bosuna 
değil, zira iliski komedilerinin piri 
Doris Dörre'nin elinden çıkma bir 
örneği sayfalarımıza konuk ediyoruz 
buay,. 

1055 doğumlu olan Dörrie, özellikle 
uluslararası alanda adını duyurmasını 
sağlayan 1985 yapım filmi 
“Erkekler...'den (Mânner...) bu yana, 
kendine has bir evren içerisinde 
kadın ve erkekleri, farklı kombinasy- 
onlarla onların iliskilerini, birarada 
olmak ve beraber yasamaya nasıl 
Gözümler aradıklarını masaya 


yatırıyor, Ona özgü mizah duygusu 
bu evrenin en belirleyici özelliği. 
Belki seyirciyi kahkahalara boğmayarı 
ama yüzünden gülümsemeyi de asla 
eksik kılmayan bir tarz Dörre'ninki, 
Hayatın kendisi gibi biraz acı, biraz 
tatlı, yer yer buruk ve mutiala bir 
seye benzetmek gerekirse, Amerikan 
bağımsızlarından da tamdık gelebile- 
cek donuk ama gerçekçi ve samimi 
espri anlayısına akraba olarak 
tarımlayatiliriz Dörrüe'nin bazen 
kelime oyunlarından, bazense 
bütünüyle mizansen üzerinden 
ösleyen mizahımı. Yönetmenin 


kendine özgü sinemesim tarif etmeye 
devam edecek olursak, Dörre'nin 
karakterleri çoğunlukla otuz yaş 
an, modem sehir hayatının açma- 
zan içerisinde sıkışıp kalmış kadın ve 
erkekler. Ftraflarım kusatan 
materyalist değerler ve 
dizginleyemedikleri irgüdüleri, ask 
hayatların coklukta cıkmaza sokuyor 
lar, Aynı türdeki günümüz Amerikan 
filmlerinde finalde evliliğe yal alacak 
“esas ilski"nin önüne okan engeller 
genellikle basit yanlış anlamalar veya 
coktan nisan yüzüğü takılmıs “yanlıs 
partner” olurken, Dörrie hayatın 
akışına karsı mücadele eden iliskiler 
ve karakterler koyuyor önümüze. 
Onun kaleminden çıkan karakterleri 
(aynı zamanda öyküleri ve 
romanlarıyla da tamnan Dörrü, film- 
lerinin senaryoların da bizzat 
yanıyor) Amerikalı benzerlerinden 


Fanry: Bu yıl otuz yasına 
gireceğim ve ne dediklerini 
bilirsiniz; otuz yasım geçmis 
bir kadımın üzerine atom 
bombası düsmesi ihtimali, 

bir erkek bulması ihtimalinden 
daha yüksektir. 


ayıran en önemli unsur, özellikle 
kusurlu olarak dzilmeleri, tıpkı gerçek 
hayattaki her insan gibi. Kaldı ki bu 
karakterler kusurlarının ve zayıf nok- 
talarının farkına varmaktan aciz 
değiller. Hatta yönetmenin hemen her 
filmindeki ana mesele, söz konusu 
karakterlerin “ben kimim?” sorusunun 
cevabım bulmaya çalısmaları, Belki 
söyle de toparlayabiliriz, Dörrie'nin 
filmlerinde ete aldığı karakterler 
ekseriyetle duygusal bir iski deneyi- 
mi etrafında kendilerini keşfeder ve 
bu kesif esnasında yine kendileriyle 
sıkı bir çatışma yaşarlar. 

“Kimse Beni Sevmiyor'un (Keiner 
tüebt midi) baskahramanı Fanny Fink 
(Maria Schrader) de tipik bir Dörrie 
karakteri, Otuz yasına girmek üzere 


olan bu bekâr kadının derdi, uzun 
süreci bir ilişki yaşayamamıs olmak. 
En azından yüzeyde görüldüğü ve 
kendisinin fade ettiği kadaryla. Bir 
havaalanında güvenlik görevlisi larak 
calisan Fanny, iş dısmdaki saatlerde 
bütünüyle yalız, elbette yazdığı 
romanlar elestirmenler tarafından ver- 
den yere vurulan isterik annesi 
Madeleine (Elisabeth Trssenaar) ile 
buluşmadığı sürece. Şaşırtıcı olmaya- 
cak sekilde, ekseriyetle tek basına 
harcadığı bu bos zamanı değisik 
kurslar ve hobilerie doldurmaya 
çelişiyor Fanny. Ancak tercih ettiği 
Kurslar, gitgide kötülesen ruh hâlinin 
de etkisiyle epey karamsarlar, örneğin 
“ölmeyi öğrenmek” gibi. Kendine bir 
tabut tasarlamak ve onun icinde 
defnedilmeyi deneyimlemek de bu 
kursun bir parcası. Kalan zamandaysa 
Fanny kasetler üzerinden yürüyen ve 


hesapta kendine güvenini yerine 
getirecek iknâ edici ev terapilerinden 
veya cöpcatan servislerinden medet 
umuyor. Ama nafile... 

Bİr gün Fanny, yasadığı apartmanın 
asansöründe ilginc kıyafeti ve 
malyajıylz dikkat ceken bir Afrikalı ile 
karsılasır. Yasadığı apartmanın bir- 
birinden ilginc komsular barındırdığı 
düşünülürse aslında durum pek 
asıra degildir. Ancak sözkonusu 
Afrikalı erkek birdenbire duran asan- 
sörü garip bir büyü yoluyla tekrar 
galıştınnca Fenny'yi hayrete 
düşürmeyi başanr ve karam uzatır, 
Orfeo de Alizmar - Kâhin. Çak gecme- 
den Fanny ve Orfeo (Pierre Sanoussi- 
Bliss) arkadaş olmaya baslarlar. Bu 
yalenlsma ertesinde elbette yeni 
arkadası da Fanmy'nin derdinden hab- 
erdar olur. Hemen müzmin bekârmza 
bir fal bakar ve üc vakte kadar hayal- 


lerindeki gibi bir erkek bulacağını 
söyler. Bu erkegin kabaca bir tarifi ve 
karsısına çıktığı zaman Fanay'nin 
dikkat etmesi gereken işaretler de 
seanstan eksik kalmazlar. Tesadüf 
bakın, apartmanın yeni yöneticisi 
Lathar (Michael von Au) butarife 
tıpatıp uymaktadır. Üstelik Fannyile 
tamstıkları sırada Orfeo'nun andığı 
isaretler de kendilerini gösterirler. Bu 
firsat kaçırmamayı aklına koyan 
Fanny, bir heves Lothar ile 
yakınlaşmaya çalısır. Ancak bu ne 
ediğiri bilmeyen, bencil erkeğin 
ona getirdiği mutluluktan çok kalp 
karıktığı olur. 

Aslında Orfeo'nun da kalbi baska bir 
erkek yüzünden kınkır. Ünlü bir tele- 
Vizyon sunucusuna aşık olan Orfeo, 
sevgilisinin fazla ortada 
isteğine karsı koymaz. Onunla genel- 
likle cahstagı gece kulübünde bulustr. 
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“Madem aşk yüzeydeki mesele, 
Fanmy'nin asıl derdi ne o zaman?” 


Orfeo bu kulüpte kâh Bile Holtday, 
kâh Lale Andersen kılığına girerek 
ünlü sarkılara playback yapar. Yine 
böyle bir sov sırasında da sevdiği 
erkeği, baska bir adamın kollarında 
görür. Aşkta aldığı yenilgi yetmezmiş 
gibi, kaldığı dairenin kirasını 
ödeyemediği icin sokağa düsme 
riskiyle karsı karsıya kalan Orfeo'nun. 
imdadına Fanny yetisir. İki 
“erkekzede” esine benzerine zor rast- 
lönacak bir dostluk paylasmaya ve 
birbirlerine destek olmaya baslarlr. 
Ta ki Orfen ciddi sekilde 
hastalanıncaya ve bunun üzerine 
uzaylı dostlarından kendisini 
götürmelerini rica edinceye kadar. 
Başlangıçta Dörüe'nin sinemasını 
tarif ederken sık sık yöretmenin film- 
lerinin Amerikan romantik komedi- 
lerinden ne kadar farklı bir yerde dur- 
duklarından bahsettik. Ancak sunu 
teslim etmek gerek, 
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Sevmiyor" Dörrie'nin filmografii 
icerisinde bile ayrıksı bir noktada yar 
alan, son derece özgün bir ilm, Ele 
aldığı temalar, görsel yapısı, genel 
hali ve dokusu tipik Doris Dörle, 
Ancak yönetmenin bu kadar 

olağandışı karakterlerin ve durum- 
ların pesinden gittiği bir ilmi daha 
henüz olmadi. 

Dörre'nin kendi hikâyelerinden yola 
akarak sinemaya uyarladığı “Kimse 
Beni Sevmiyor”, daha acılıs sahresin- 
den itibaren son derece cesur bir 
cabaya girisiyor. Eger önce Fanny'yi, 
daha sonra da Orfeo'yu sevmezseniz, 
onların gerçekliklerini kabul 
etmezseniz, bu filin içine girmeniz 
de mümkün degil, Ancak daha 
karsımıza çıktığı ilk sahnede (bir 
Göpcatan hatı icin doldurduğu video 
kasette kendisinden bahsetmekte) 
“Sizin yerinizde olsam ben de 
kendime asık olmazdım” diyecek 


ny, 30 yaşına girmek üzere 
olan bekar bir kadın ve yalnızlık. 
derdinden şikayetçi. 


kadar karamsar, neredeyse sabah 
aksam simsiyah giyinen, iskelet 
seklinde küpeler takan ve tüm bir 
beden dilinden özgüven eksikliği 
okunan bir karekteri sevmek kolay 
m? Peki yüzüne ve vücuduna garip 
sekiller özen, uzun boyu ve ince 
yapısıyla kendine has birfizige sahip, 
genellikle ya hastalıktan tir tir titrer 
veya kadın kılığında sarkı söylerken, 
olmadı iskelet kostümüne bürünmüs. 
sekilde karsımıza cıkan eşcinsel 
Afrikalı Orfeo ile kolaylıkla 
özdesleşebilir misiniz? Sadece 
anaakım sinemadan gelen ömeklere 
alışmış seyirci için kolayı zoru 
bırakın, belki de imkânsız. Ancak 
Dörrüe'nin incelikli senaryosu, bu 
karakterleri etraflıca tasarlaması ve 
oyuncularından aldığı eksiksiz perfor- 
manslar bunu mümkün kılıyor. 
“Kimse Beni Sevmiyor”, eğer tüm 
önyaryılarınızı bir kenara 


bırakırsanız, baslar baslamaz sizi 
kendine has evreninin içine alıyor ve 
bitinceye kadar da bırakmıyor. 
Bastan sona ask acısı, terk ecilme ve 
yalnız kalma endisesi, onların bir 
adım ötesinde ölüm korkusu gibi 
temalar etrafında sekillenen bir 
filmin böylesine yasam sevinci 
tasması, dört bası mamur bir “kendi- 
ri iyi hisset filmi” olması da yine 
kendisine has bir sihir. Dörrle'nin fl- 
minde yarattığı dünya ve karakterleri 
bir yanlaryla öylesine gerçek, diger 
yanlarıyla o kadar olagandısılar ki, 
filmin acı ve tatlı arasındaki dengesi- 
ri de aynı özellikleriyle sağlıyorlar. 
Kazır laf “Kimse Beni Sevmiyor'un 
karanlık temalar etrafında 
döndüğüne gelmisken, aşk ve iliski 
ihtiyacının Fanny'nin sadece 
görünürdeki derdi olduğuna filmin 
hikâyesini aktanıken deginmistik. 
Aslında bu aşk mesk mevzuunu 
gercekten bir zar gibi filmden soyup 
akarmanız mümkün. Zira bu hikâyede 
çok daha etkileyici olan Fanny ve 
Ürfeo arasındaki dostluk ve bu iki 
karakterin birbirlerinden öğrendik- 
leri, Madem ask yüzeydeki mesele, 
Fanry'nin esas derdi ne o zaman? 
Tam da yukanda andiklarmz 
esasında, yalnız kalmaktan ve yalnız. 
ölmekten korkuyar olması. Bunlar 
ebette hiç kimse için yüzleşmesi 
kolay meseleler degil. Ancak mevcut 
sistemin, etrafımızdaki deger 
yargılarının bu korkulara karsılık 
olarak sunduğu bir çözüm var; eviik, 
olmadı uzun süreli beraberlik. 
Dünyanın dört bir yanında, “yeter ki 
sevgilim olsun da İsterse çamurdan 
olsun” gibi bir düsturla fellik felik 
partner arayan insanlar gercekten 
askın m pesindeler? Yksa “beraber- 
ik ve "ilişki" neredeyse bir zorunlu 
uk olarak hepimize dayatılıyor mu? 
Diyelim ki olmadı, size göre birisi 
bulamadınız, peki o zaman ne ola- 
cek? Eger kıılgan bir kisiyseniz, 
duygularınız sk sık mantığınız önüne 
geçiyorsa, sizler de Fanny gibi 
giclerek karamsarlasacak, 
özgüveninizi ve yasama İsteğinizi 
yitireceksiniz. Ancak merak etmeyin, 
Sistemin ona da buldugu bir cözüm 
Var, Çeşit çesit tüketim ürünüyle veya 
televizyondaki bir ton saçmalıkla 
oyalanabilir, olmadı her gün yeni bir 
versiyonu türeyen “kendini keşfetme” 
kurslarına olukla para ahtabilirsiniz. 
İste Fanny'nin, modern dünyadaki 
coğu birey gibi, içinde kıvrandığı 
açmaz tam da böyle bir sey, Bir yan- 
dan, “Niye mutlu olmak için bir 
Erkeğe ihtiyacım olsun ki, yalız 


yasamaktan gayet memnunum”, diye- 
biliyor, diger yandan yalmzlıgı 
yüzüne vurulduğunda büyüden, fak 
dan bile medet umabiliyor. Kendisini 
farkli kılan her seyi, özgün tarzını 
bile törpülemeye hazır, yeter ki 
hayatına birisi girsin. Özetle, “Kimse 
Beni Sevmiyor” büyük sehirlerde 
yasayan insanların sevgiye, ki ila yâr 
sevgisi değil, herhangi bir anlamda 
sevilmeye, ne kadar aç olduklarım 
carpıcı sekilde ortaya koyuyor. 
Lothar'ın arabası, annesinin roman- 
ları ve basansızlığı, is arkacaslanmın 
alaycı tavırları derken, Fanmy nihayet 
gercek sevgiyi Orfeo ile olan 
dostlugunda buluyor, İste tam da bu 
yüzden, filmdeki bu dostluk her tür 
“tomantik hadise''yi açık ara geride 
bakıyor. Bu dostluğun milletleri, 
ırklar, cinsiyet ve cinsel tercihleri 
asan bir niteliğe sahip olmasıysa bir 
irsanı karşılıksız sevmenin gerçekten 
ne mene bir sey olduğunu gözler 
önüne seriyor. Finaldeyse Dörre bir 
bakım şunlar diyor bizlere, “eger 
bir insamı gercekten sevmek ve/veya 
ona aşık olmak istiyorsan ne kendini 
zorlamana, ne de yerde veya gökte 
isaretler aramana gerek var, Yeter ki 
gönlün gözü öyle görsün, istersen 
İhr sey sevgiye yönlendiren bir 
isarete dönüsüverir”, 
Bir yandan günümüz büyük şehir 
hayatının açmazlarıyla ilgili göyet 
iddi seyler sövleyen, diger yandan 
sevgiyi her seyin üzerine çıkaran film, 
sinema tarihinin en naif, en çocuk 
ruhlu filmlerinden birisine, “ET/'ye 
gönderme yapmaktan da geri dur- 
Mayor, Fanny ve Örfeo arasındaki 
dostluk, özellikle de Orfeo dünyadaki 
insan iliskilerinin aamasızlığına kat- 
lanamayıp gitgide hastalanmaya 
Basladığında ve uzaylı dostlarım ken- 
disini almaları icin cagırdığında 
Spielberg'in klasiğini akla getiriyor. 
“E.L'de karantina altına alınan evi 
aatrlıyorsunuzdur. “Kimse Beni 
Sevmiyor'un finaline dogru, Fanny ve 
Jrfeo'nun yasadığı apartmanda tadi- 
£ nedeniyle her tarafa musamba 
serilmis olması, yine “ET."yi akla 
ren bir sanat yönetimi çıkartıyor 
sınız 
üm bunlar bir yana, Niki Reiser'in 
müthis müzikleri, film boyunca 
falarta tekrarlanan ve kullamldığı 
semen her sahneye cuk oturan Edith 
3fın meshur sarkısı “Non, je ne 
irette ren”, Maria Schrader ve 
tere Sanoussi-Bliss'in eksiksiz per- 
nsları da “Kimse Beni 
Sevmiyor'a hayran kalmak icin yeterli 
<bepler. Filmin Almanya'da gösteril 


Orfeo de Altamar 


ği yı bir milyonun üzerinde seyir- 
ye ulasması, vizyona girdiği diğer 
ülkelerdeyse belirli bir kitleyi 
pesinden sürükleyen, kült bir art- 
house hitine dönüşmesi bu baglamda 
sasırtıc degil, Hatırlarsanız, 
Dömre'nin filmi bizde de önce İstan- 
bul Film Festivali'nde gösterilmiş, 
daha sonraysa vizyona girmisti. 
Vizyonda belirli bir ilgi gören film, 
yasal VCD'si (bildiğimiz kadanyla 
mevcudu tükenmiş durumda) ve tele- 
Vizyon gösterimleri savesinde de pek 
cok seyirciye ulaştı ve kendine ülkem- 
özde de sadık bir hayran kitlesi edin- 
di, Eğer bu mucizedlen farksız, ödeta 
sihirli filmi hâlâ izlemediyseniz, 
sizlere önerebileceğimiz tek yol 


yamkamazon,de adresinden filmin 2. 
Bölge DVD'sini siparis etmeniz. Ancak 
bu DVD baskısında filmi Türkce veya 
İngilizce altyazıyla izleme imkâm yak. 
Eğer Almanca bilmiyorsanız, “Kimse 
Beni Sevmiyor”un zamanında Türki- 
yede piyasaya sürülmüs yasal VCD 
kopyasına ulaşmak izin cesitli dük 
kânlarda sansınızı deneyebilirsiniz. 
Kuskusuz çoğu yerde mevcudu tüken- 
mis bu kopyayı bulmanız da kolay ol- 
mayacaklır (hatta düşük bir ihtimal 
olduğunu belirtmek gerek) zma emin 
olun, eğer çabamız sonuç verirse pis- 
man olmanız neredeyse imkânsız. 
Yeter ki kendinizi Fanny'rin, Or- 
feo'nun, Doris Dörrie'nin ve Piaf'ın 
meşhur şarkısının kollarına bırakın. 


Fanny gerçek sevgiyi Orteo ile olan 


arkadaşlığında bulur. 


KİMSE BENİ 
SEVMİYOR. 
(Keiner liebt mich) 

Yönetmen: Doris Dörrie. 
Yapımcı: Gerd Huber ve Renate 
Seefeldt. Senaryo: Doris Dörrie 
(kendisinin yazdığı “Für immer 
und ewig/Daima ve Sonsuza 
Dek” isimli toplamadaki bir 
sa öyküden). Görüntü 
Yönetmeni: Helge Weindler, 
Kurgu: İnez Regnier. Sanat 
Yönetimi Yvonne Hellings ve 
Frederike von Guast. 
Prodüksiyon Tasanım: Claus 
Kottmanın. Kostüm Tasarımı: 
Siegbert 


Fink), 

Pierre Sanoussi-Bliss (Orfeo de 
Altamar), Michael von Au 
(Lothar Sticker), Elisabeth 
Trissenaar (Maceleine), Inco 
Nanjoks (Lasse Lacngsfeld), 
Joachim Kröl (Anton), Peggy 
Parnass (Bayan Radebrecht), 
Lorose Keller (Zsa Zsa), Anya 
Holfmann (Charlotte), Emin 
Grosche (Bay Kokkinos), 
Roland Kabelitz (Bay Findeis), 
Steffen Grâbner (Benno 
Kuegler), Oliver Nögele (Bay, 
Froh). 104 Almanya yapımı, 
104 dakika, 
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Hazırlayan: Kerem Akça 
keremakcaGmerkezdergi.com.tr 


Kamera 
Kamera türü 
Stendicam: 96 41.41 
Sabit-normal: 9 26,84 
Araba: 94 25,11 

Dolly: 96 4,59 

Kamera elde: Ye 1,52 
Vinc: 4043 


Kamera hareketi-duruşu 


Pan: Ye 85,71 
Zoom in: 4 14,29 
Açı 

Alt açı: “4 83,93 
Üstacı: 4 16,07 


Diğer kamera çeşitleri 
Alçalma: 96 26,09 

360 derece dönüs: 9k 21,74. 
Yükselme: 98 21,74 
Kaydırma: 94 13,04 

Vinç hareketi: 9» 13,04 
Hareketli üstagı: e 4,35 


360 derece dönüs 

Gus Van Sant, filmde 5 kere “360 derece 
dönüs” tekniğine basvuruyor. Böylece 
hem minimalist sularda yüzüsünü uzun 
planlarla percinlesmis, hem de bell bir 
mekandaki durumu gözlemcilğiyle yan- 
Srtms oluyor. Burada baskarakterimizin 
piyano calısı esnasında odasındaki 
dağınıklığı görüyoruz. 

Plan uzunluğu: 2 dakika 14 saniye 


Çekim ölçekleri 
Orta: Ye 31,14 

Genis (genel): 9b 28,57 
Amors: Ye 14,65 

Orta yakın (omuz): 10,62 
Orüaruzun (diz 

Tam (boy): 94 3,66 

Yakın:9b 2,2 

Cok genis (uzak): 4 1,83 
Yakın (ciğer objelere): “e 0,73 


ok fazla olmasa da tetirl bir 

karaktere odaklamılar planlarda, 
yakın plan tercihini görüyoruz. 
Yemekhanede gecen bu sahnede, 
baskım düzenleyecek karakter, 
gerceklestireceği katliamdan önce 
cevresiyle ilçili son gözlemlerini 
yapar, 
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Filmin Ana imajı 


Eficve Alex, okul baskımının ketileri 
Peki bunun nedenleri ne olabilir? Film. 
buna belirti bir cevap vermiyor. Kim. 
olduklarına dair cok fazla ipucu da 
yok. Bilgisayar oynayan, intemet. 
kullanan, konformist yasamlara sahip 
sıradan insanlar. Okulda dıslanıyorlar 
ve escinsel eğitimlere sahipler. Van 
Santfin onların arkasına yerleştirdiği 
kamera ile yakaladığı bu kadraj ise 
filmde 3-4 kare karsımıza çıkıyor. Bu, 


Objektit 
Teleobjektif: Y 44,88 
Normal objektif: 90 34,53. 
Genis acı objektif: 9 20,49 


u planda kamera, okulun spor 
salonunun bir köşesine 
yerleştiriliyor. Ancak salonun 


filmin hikaye kurgusunun lineer 
(izgisel) olmayan yapısından, 
kaynaklanıyor. Ancak o anın üzerine 
gitme arzusu da deveye giriya. 
“Araba” üzerine yerleştirmiş. 
kameranın onları arkadan takip etmesi 
arka planda okulun durumunu gözler 
önüne serebiliyor. Bu nedenle 
sözkonusu plan oldukça islevsel bir hall 
alıyor ve filmin merkezine yerlesiyor. 
Asker kıyafetleri de eylemin sahip 
olduğu militer boyuta vurgu yapıyor. 


tamamının kadraja giretilmesi için 
“genis açı ahijekti'e hasvuruluyor. 
Böylece hem salona giren 
karakterimiz Michelle'in okulun. 
icindeki “kayıp hayat” gözler önüne 
serilmiş hem de Van Sant'in 
minimalist bakıs açısı devraye girmis 
oluyor. 


Hareketten kesme 
Filmde uzun planlardan olusan yapı nedeniyle fazla devreye girmeyen bu teknik, bazı sekanslarda mekandan mekana atlamada kullamılyor. Burada da 
fotoğraftı Elias karakterinin çalışma odasından koridora gecisinde karsımıza akıyor. 


Kurgu Hz 


Geriş Normal iz: 99,60 
Intercut (ara plan): 96 62,07 m 
Hareketten kesme: 95 27,59 

Paralel kesme: 93 6,9 

Jump Cut (sıçrama): 345 


Efekt 
Kararma-Açılma: “4 94,12. 
Erime: 9a 5,88. 


Renk 

Doğal renkler: 4 50,87 

Sar: 4 17,19 

sık yalıtırın (aydınlık): 6 10,81 
Karmız: e 5,27 

Mavi: 4 4,71 

Yeşil 4 457 

Tık yalıtımı (karanlık): 6 2,5 
Beyaz: 2 

Siyah: 25 1,26 

Turuncu: e 083 


-imde genellikle doğal renkler 
ön plana ıkıyor. Bunun nedeni 
de Van Sant'in cok fazla kesme 
kullanmadan okulun icinden uzun 
planlarla “gercek görüntüler” 
cıkarmak istemesi. Bu yüzden de 
renklerle cok fazla oynamıyor. 
Özellikle okulun icindeki karanlık 
ve aydınlık planlardaki ısık yalıtım. 
dikkat cekiyor. Zaman zaman mavi 
ve yesil file kullanım devreye 
Girerek filmin katı gercekciliğini 
biraz olsun kanyor. San ve kırmızı, 
daha çok, karakterlerin giydikleri 
kayafetler aracılığı ile renk skalası 
icinde kendilerine yer buluyor. 


ise müzik esliginde siirsel bir 
havaya kavusarak filmin eri 
etkileyici anlarını olusturuyor. 


Kararma açılma: 

Filmin üneer olmayan hikaye 
kurgusu içinde bütün karakterlerin 
hikayelerine atlamak icin kararma- 

a | açılma efekti kullanılıyor. On 

Eric & Alex | defadandan fazla başvurulan bu. 

teknikle birlikte ortaya beyaz 
puntolarla karekterin ismi yazılıyor. 
Böylece sinema dili içinde 
kaybolmayıp hikayeyi takip etmemiz 
kolaylastıılıyo. 


Fokus betimlemek için sinemasal bir öğeye 

dönüstürülüyor. Kati, kameraya. 
Derin odak: 15 70,34 doğru netsiz bir sekilde yürüyerek 
Dar odak: 95 28,94 plandaki gizemi arttırıyor. 


Out of Focus: 6 0,61 
Odak Kaydırma: 96 0,11 


ut of Focus (netsiz görüntü), 

filmde birkaç kez karsımıza 
akıyor. Bu planda ise “katilin okul 
icindeki kaybolmusluğunu 


yi 
Genel rakamlar “Kün oan 7 
Meguffin: Okul Yönetmen: Guz V 

En İasa planı 6 saniye 

En uzun plan: 6 dakika 9 saniye 
En kasa sahne: 23 saniye 

En uzun sahne: 6 dakika 46 saniye 
En kısa sekans: 1 dakika 10 saniye 
En uzun sekans: & dakika 46 sariya 
Plan sekans sayı 
Müzik girisi: & 


*Fil* - Tempometre 


Yesil rengin kullanıldığı sahneler N | 
DVD Ah rl 

Filin ülkemizde, Türkce altyazı ve dublaj i 

secenekleri İle yayınlanan DVD'si bulunabilir. ANIN mii | 
vr hepsiburada.com adresinden temin Iİ A 


edilebilecek ürün hakkında detaylı bilgi için. 
Agüstos sayımızın DVD bölümüne bakabilirsiniz. 


1 5 9 131721 25 28 33 3741 45 49 53 67 G1 55 68 73 7781 
Dakika 
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Alkan Avcıoğlu 
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Onibaba (Kaneto Shindo, 1964) 


Sadece korku filmleri için 

deçil, gerek Japon sineması 

gerekse fantastik sinema adına 
sirve noktalardan birisiyle karsı 
karsıyayız. Akılardan çıkmayan 
mizansenler, stilize görselliği, 
psikanalitik çözümlemelere açılabilen 
sembolik anlatımı ve yoğun bir ero- 
tizmle bezenmis ürpertici atmesferi ile 
üzerinden geçen 40 seneyi askın 
zamana direnmekte hiç zorlamayan 
bir fim. İngiliz sinema dergisi Total 
Film'in yaz sayısında hazırladığı “Hiz 
duymadığınız 5 yıldızlı filmler” 
tesinde de boy gösteren “Onibaba' 
tam olarak bir korku filmi sayılmaya- 
bilir ancak günümüzde karsımıza çıkan 
kalburüstü birçok Japon korku filmini 
cebinden çıkartabilecek nitelikte, 
filmin yönetmeni Kanetn Shindo, sanat 
yönetmeni olarak basladığı sinema 
kariyerinde kısa bir süre sonra senaryo 
yazmaya başlamış bir isim, Kenji 
Hizogurk gibi saygın Japan yönet- 
menlerine senaryo yazan Shindo, ilk 
filmini 1957'de cekti, 1057 yılında 
cektiği yan-belgesel “Children of 
Hiroshima" ve 1961 yılında ciyalogsuz 
cekti “The Island / Hadako na 
Shima” yönetmene ödüller getirdi. Mer 
ve kadar “Ckildren of Hi 
tanınan filmi olsa da 
1970'lerden sonra nadiren film çeken 
ve ağırlıkla senaryo yazarak kariyerini 
Sürdüren Shindo'nun filmograf 
ikkate deger filmi. Shinda'nun budist 
bir fabldan esinlenerek olusturduğu 
hikaye Ortaçag Japunya'sında geciyor. 
Oglu savasta olan bir kadın (ilde 
Yaslı Kadın diye geciyor) ve oğlunun 
kansı, caresiz ve fakir duruma düserler, 
İnsan boyunu asan çalılıklar arasında 
kaybolan samurayları tek basınayken 
yakalayıp öldürerek üzerlerindeki 
Silahları ve zırhlan tahıl karsılığında 
takas ederek yasamlarını sürdürebilen 
anne ve kar, beraber öldürdükleri 
savascıların cesetlerini ise çalıların 
arasında bir kuyuya atmaktadırlar. Bir 
gün savastan Hachi adını taşıyan bir 
ösker döner ve kızın kocasının savasta 
öldüğünü söyler. Hachi, dul kalan genc 
ve güzel kıza gözünü diker, Yalrız 
kalan kaz ile Hachi arasında tutkulu bir 
iliski baslayınca Yaşlı Kadın kıskançlık 
ve öfke beslemeye baslar; Bu esnada. 
Yaslı Kadın bir gece maskesi nedeniyle 
Sayfan görünümünde olan bir samuray, 
ile karsılasır Yolunu kaybeden bu 
Samurayı kuyuya düisüren Yaslı Kadın 
maskeyi alr. Maskeyi takarak hayalet 
görünümüne sahip olan Yaslı Kadın, 
gene zın Hack ile buluşmasını korku. 
israk engellemeye baslar. Ancak kızın 
Kadhiye beslediği duygular güclüdür 
e denemekten vazgeçmez. Maskeyi 
maya devam eden Yaslı Kadın için 
se olaylar beklendiği gibi gelişmez. 
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Bu maske daha sonra 
“Exorcist” filmine 
ilham verecek. 


Yağmurlu bir gecede yüzlüne yapısan 
maske bir daha çıkmayacak ve olaylar 
felakete doğru sürüklenecektir. 
*Onibaba” kıskançlık, şehvet ve öfke 
gibi temel duygular Üzerine zengin bir 
icerige acılan basit bir hikaye altyapısı 
üzerine ürpertici bir atmosfer insa 
ediyor. Film, Yaslı Kadın'ın Hachi ve 
kazın iliskisini günah olarak nite. 
lendireni kskançligı ekseninde tanrı 
Ve seytan ya de Gnsel arzular ile dog- 
matik inarçlar arasındaki iliskiyi 
sorgulamayı ihmal etmiyor. Filmin 
absürd ve dehsete düşüren sonu hem 
hikayenin gidisatına bir viraj daha 
ekleyerek seyirciyi bir kez daha 
Sasırtıyor hem de doğaüstü bir nokta 
koyuyor. Filmin saglam anlatısına 
rağmen “Onibaba''yı özel kılan unsur 
ise görselliği, Görüntü yönetmeni 
Kiyemi Kuroda parmak ısırtan kom- 
pozisyonlar kurmanın yamısıra, acık 
havada bile karanlık ve klostrofobik 
bir atmosfer yarattığı icin de takdiri 
hak ediyor. Akıldan çıkmayan yatay 
kömera hareketleri ie izleyiciyi 
korkutmayı basaran kamera, zaman 
zaman da izleyiciyi röntgenci konu- 
muna iten bir görsel haz politikasına 
yöneliyor. Tüm bu görüntülere eslik 
eden Tetsuya Ohashi'nin müzikleri 
filmi izledikten sanra bile zihinlerde 


hortlamaya devam 

ediyor. 

ilmin sanat yönetmenliğini de üstle- 
nen Kaneto Shindo belki de filme en 
büyük katkısını bu alanda vermis. 
Filmdeki maskenin “Şeytan / 
Exorcist'te Linda Blair'in makyajına 
ilham veren maske oldugunu belrt- 
mek gerek. Hikayeyi filme alacağı 
yerin tam istedigi sekilde belirlenmesi 
icin gayret gösteren Shindo, bu kırsal 
alandaki zorlu hava kosullarna 
rağmen israrcı davranmıs. Filmin 
gekim takviminde siddetti yagmur ve 
kasırga yüzünden sürekli erteleme 


yasan, Bir diğer ilginç aynntı da 
filmde gece olarak izlediğimiz bircok 
Sahnenin gündüz cekilmis olması 
Siyah perdeler ile saglanan karanlık 
icin her cekim planında yeniden bir 
dekorasyon gerekmiş. 

“Onibaba”, birçok korku türü fanatiği 
icin kült statüsü tasıyor. Özellikle 
Uzakdoğu korku filmlerine gönül veren- 
lerin mutlaka izlemesi gerekiyor. Bunun 
Yanısıra 1960'lardaki sinemanın modemi 
diline Japonya'dan Akira Kurosana veya 
Shohei Tmamure gibi ustaların dısında 
bir ismin elinden bakmak isteyenler icin 
de bulunmaz bir firsat. 


“Onibaba”mın 
oldukça zengin 
bir içeriğe sahip, 


olan Criterion Collection baskısı 


Www.criterlonco.com adresinden temin. 
edilebilir. Filmin 2.35:1 oramna yüksek 


kaliteyle aktarılması bile yeterti sayılabilir 


ancak ekstra seçenekler de son derece 


zengin. Yönetmenle yapılan röportajdan, 


cekim görüntülerine; storyboard ve her 
türlü taslak görüntülerinden, filmin 


tamamlanmamış fragmanına kadar birçok 


bonus mevcut. DVD'de Türkçe altyazı 


bulunmuyor. 


Exotica 


80'li yıllarda çektiği filmler ile gerek ülkesi Kanada'da gerekse 


bii EİZR bi CAri... 


uluslararası festivallerde el üstünde tutulan Atom Egoyan'ın 
filmografisinin tam da merkezinde duran “Exotica”, yönet- 


adını geniş kitlelere duyuran filmi olmuştu. Egoyan'ın 


en verimli dönemine işaret eden film, yönetmenin diğer 
yapıtlarına dair belirleyici özelliklerin birçoğunu bünyesinde 
barındıran oldukça zengin bir sinemasal seyirlik vaat ediyor. 


«— Atom Egoyan, çe dönük ve 
SE ayın birle sinemasi oan 
İ Könada sinemasımn 


Sınrlanım asıp dünya sinemasına mal 
olmus yönetmenlerinden biri, 
Filmlerine duyuları bu büyük ilginin 
nedeni, Fgoyan'ın sınır tanımayan bir 
hayal gücü ile sinemasal biçim ve 
anlatı adına gerceklesirliis yaratıcı 
egzersizle olarak tanmlanabilecek 
filmler ortaya akarmasında yatıyor. 
Anlattı hikayeleri ve yarattığı 
mizansenleri sekillendirmekteki 
ustalığını filmlerine kazandırdığı 
gizem duygusu, goyan'ın sinemasının 
en temel tası Kuşkusuz, bu gizem 
duygusu, Atom Eğoyan'ın elindeki 
malzemenin parçalarım, seyircinin 
beklentisini karsılayacak zamanlardan 
ziyade kendi uygun gördüğü zamanlar- 


Exotica 1994 
Yönetmen: Atom Egoyan 
Senarist: Atom Egoyan 


Yapımcı; Atom Egoyarı, Cametia 
Frieberg 

Görüntü Yönetmeni: Paul 
Sarossy 


Kurgu: Susan Shiptoni 

Müzik: Mychael Dana 
Oyuncular: Bruce Greenuood, 
Don Mekellar, Min Kirsehner, 
Elias Koteas, Sarah Polley, 
Arsinee Khanjian 

Süre: 103 dk. 

Filmin 1.Bölge DVD'sini 
wamwamazon.com internet 
adresinden satın alabilirsiniz. 


da sunmasından kaynaklamyor. Bu 
anlatı tercihi ile seyircinin katılımını 
Sart kasan Egoyanı, filmlerinin içerik- 
lerinde de, iletisim cağında yasayan 
modem toplumlardaki bireylerin 
okmazlarına dem vurarak günümüz 
izleyicisinin duyularını krbadamayı 
ihmal etmiyor. 

“Exatica", Egoyan'ın seyirci ile böylesi 
bir etki-tepki iliskisi üzerine kurduğu 
sinemasının, anlatı, bicim ve icerik 
ücgenindeki cambazlıklarının er iyi 
sonuç verdiği filmlerinden. Eyoyarı, 
daha zcıhis jeneriğinde harf hart 
beliren filmin adıyla nasıl bir anlatı 
Sunacağımın ipuçlarını veriyor. Öyle ki, 
baslangıçta pek bir sey fade etmeyen 
karakterler ve durumlar, bir yapbozun 
parcalanymscasına biraraya gelerek 
anlam kazanıyorlar, “Exetica'nın 
yapısı itibanyiz, son dönemde beyaz 
perdede sıkca gördüğümüz birden 
fazla hikayenin tek bir durumu 
merkezine alarak kesiştiği bol karak- 
terli filmleri andırması muhtemel, Bu 
yapımlardan farkı olarak, Egoyan, epi- 
zodlara dayalı bir anlatım ya da eş 
zamanlı bir pararel hikaye 
anlatımından ziyade elindeki malze- 
meyi kurgularken araya serpistirdi 
geri dönüsler ile hikayesini 
yapılandırmayı tercih ediyor. Buna ek 
larak, karakterlerine ve çinde bulur- 
duklar durumlara dair enformasyonları 
vermekteki zamanlama yetisi ile 
seyircinin olay örgüsüne ve karekter: 
lere farkı perspektiflerden 
yaklasabileceği bir zemin hazırlıyor. 
Exotica, 2dım hikayenin merkezindeki 
striptiz kulübünden alıyor, Türetildiği 
egzotik kelimesini cağrıstıran imgeler 
filmin bircok yerinde karsımıza cılayor. 
Bu İmgeler, siriptiz kulübünün deko- 
rasyonunda kullaılan bitkiler veya 
egzotik hayvanların satısımın gercek- 
lestirildiği bir dükkan da olabiliyor. Ne 
var ki, Egoyan'ın hikayesini anlam. 
Tandırmek adına seçtiği egzotik ursur 
insanın kendisi, Francis krakteririn. 
egzotik hayvanlar icin sarfettiği 
“Egzotik olmalar, asınlıklara dayana- 
mayacaklan anlamına gelmez” sözü ise 
Egoyan'ın karakterlerine yaklasımında. 
kilit noktası oluyor. Hikayesini, günde- 
tk hayatın alasında karsıasılması pek 
de muhtemel olmayan bazı asrı 
durumlara katlanarak hayatlarım 
sürdürmeye calısan karakterler 
üzerinden örüyor. “Exotica”'nın bu 


Uğur Bayazıt 


ugurbayazit(merkezdergi.com.tr 


be 


p: © 


incelikle örülmüs iliskiler yumağı ise 
egzotik hayvan satıcısı Thomas, 
geceleri vaktini Exotica adlı striptiz 
kulübünde geciren vergi müfettisi 
Francis, striptizci Cristina, striptiz 
kulübünün isletmecisi Zoe, kulüpte 
müzik calan, Christina'yı takıntı haline 
getirmiş Eric, Francis'in sakat, mesafeli 
kardesi Harold ve Francis'in yeğeni 
Tracey'den olusuyor. 

“Eyotica", hayatlarının belli anlarna 
sıkışıp kalarak içinden çıkılmaz bir ksır 
döngüye maruz kalmıs bu karakterleri 
ni adım adım tanımlarken gercek ile 
ayunun içiçe geçtiği ilisklern izini 
sürüyor. Egoyan, bu kısır döngüyü vur- 
gulamak adına kendini tekrar eden 
mizansenlerden ve repliklerden, bell 
durumlar tek bir kamera acısından 
göstermekter, karakterlerin sıkısmısık 
hissini vurgulamak adına striptiz 
kulübünün Klostrofobik atmasferinden 
yararlanmaktan geri kalımyor. 

Bu iliskiler yumağının gerisindeki sır 
perdesi aralandığında İse cinayet, 
intikam, zina, yalan üzerine kurul bir 
portre ortaya cııyor. Francis ve 
Christine arasındaki garip bağın 
evweliyatı olduğunu, Christina'nın 
Francis'in öldürülen kızının bakısı 
olduğunu öğreniyoruz, Christina, 
Francis'e kaybettiği kızının varlığım 
hatırlatıyor. Francis'in yeğeni 
Tracey'den karı yasıyormuscasına onun 
bakıcılığı üstlenmesini istemesi de 
yine rancis'n kızının yakluğunun 
üstesinden gelmek icin gelstirdiği bir 
yöntem. Eric ve Christina'nın, 
Francis'in kızımın cesedini arama 
alışmaları sırasında tamsıp asık 
olduktan bilgisi Ericin Christina'ya 
olan takantısına isk tutuyor. Kulüp. 
Bletmecisi Zce'nir, Eri€den anlasmzlı 
bir bebek yaparken bir yandan da 
Chtistina ile kurduğu yakınlık bu üc 
karakter arasındaki ge alanı 
Giziyor. Frendis'in, kızın öldürülmesi 
üzerine girdiği iç hesaplasmasının 
sonucunda geldiği kırılma noktasında, 
kirini farklı bir hedefe yönlendirerek 
tasarladığı intikam plam ise Thomas'ın 
buliliskiler döngüsüne katılımına vesile 
oluyor. 

Egoyan, bu ilişkiler cöngüsünü 
pörtrelerken her Seyi bir nedene 
bağlama ktisesinden de ustalıklı bir 
sekilde kacınıyor. Bütün cevapları ver- 
memeye özen gösterip seyirciyi 


kafasında bazı soru isaretleri İle 
inrakarak filmsel gerçekliğin dısında 
da düsünmeye sevk ediyor. Kötüye 
meyil etmis bir hikayenin bu bahtsız 
karakterlerinin geldikleri nokta ise 
gertikleri süreçten çok daha içaacı 
gözüküyor. Affetmenin, tatminsiz ve 
kirtenmis hayatlarındaki tek kurtulus 
olduğuna dar bir cıkarıma dayalı bu 
olgunlaşma sürecinin tepe noktası da 
“Exotica"'nın “an"im olusturuyor. 
Francis ve Christina arasındaki bagi 
kaskanan Eric'in, striptiz kulübünün 
dokunma yasağını ihlal etmesi 
yönünde Francis'i provoke etmesi ve 
bu ihlal sonucu hayatta tutunacak bir 
kimsesi kalmayan Francis'in, Eicten 
intikam almak için tasarladığı planının 
islemeye basladığı “an”, “Exotica'nın 
gizeminin çözüldüğü “an” olma özel- 
Tigin de tasıyor, 

Atom Egoyan'ın, kasik sinema 
anlatımına yakın bir yerde duran 
günümüz filleri ile biçim ve anlatı 
acısından daha kisisel sularda yüzen 
ilk dönem filmleri arasında bir köprü 
niteliği teski elen “Exotice", zekice 
yapılandırılmış hikayesi, Egoyan'ın titiz 
iscilği, kalburüstü oyuncuları, hipro- 
tize edici müzikler le 90'lar 
sinemasının köse taslarından biri 
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per Hazırlayan: Müjde Isıl 


TEZİ GLKdiri muğdeisilEmerkezdergi.com.ir 
Naomi Watts 


p <. 28 Eylül 1068'de depresyona girdi ve intihan yönetmene ricasıyla boş ve karanlık bir 
İngiltere'de Shoreham - düsündüğü zamanlar oldu. C35'in sette çekim yapıldı. Pek çok 
| West Susex'de dünyaya birkac televizyon filmive dizisinde eleştirmen birinden ödül kazandığı 
geldi. Sekiz yaşına kadar üçük roller aldı. “Matinee”, bu filmden sonra Lynd ile 5 yıllık bir 
burada yasadı. laomi'nin babası Peter “Custodizn' ve “İlde Sargasso Sea” © sözlesme İmzalayan Ws, yönetmenin 
ses mühendisiydi ve 1976'e kadar Pink adlı sinema filmlerinde göründü. orta metrajlı “Rabbits"inde de rol aldı. 
Floyd ile çalıştı, Babası ve annesi “Gross Misconduct”da kilit roldeydi. *Mullholland Drive” ile otuz Tic yasında 
Myfanuy Watts, o dört yasındayken, Hocasım bastan çıksran ve sonra da söhreti yakalayan Watis'ın yüksetisi 
ayrıldı. Yedi yasındayken babası öldü. onu tecavüzle suçlayan öğrenciyi baslamıstı artık, Hideo Nakata'nın ünlü 
Annesi, bosanmanın ardından kendi canlandırdı. Ardından kült bir dizgi “Ringu"sunun Hollywaod versiyonu 
silesinin yaşadığı, Northern Wales'deki romandan uyarlanan “Tank Girl” geldi “The Ri Halka"da yeğeninin 
Ulangefni kasabasına yerlesti. Naomi Bu film, Watts'ın o zamana kadar rol ölümünü arashtan yalmız bir anne ve 
burada büyükbabası Hugh ve aldıgı, onu söhrete kavuşturma gazeteciyi canlandırdı. Yeniden 
büyükannesi Nikki Roberts ile beraber ihtimali en yüksek olan filmdi. Jet Girl. cevrimleri vasatlastıran Hollywoori, 
veni bir hayata basladı ve 14 yasına. karakteriyle ii bir cıkıs yapacağına Watts'ın varlığından da kuvvet alarak 
kadar burada yaşadı. Annesi, inanan Watts'ı ne yazık ki büyük bir basanılı bir yapım ortaya cıkarmstı.. 
Avustralya'nın “fırsatlar ülkesi” hayal karıklığı Ünlü Avustralyalı kanun kaçağı Ned 
elduğuna inamıyordu. bekliyordu. Çizgi Kelly'nin hayatım anlatan aym adı 
Zaten büyükanne Nikki romanın ve fantastik filmde Heath edger, Orlando Blcom 
Avustralyahı idi. 1982'de türün meraklılan ve Geoffrey Rush ile beraber rol aldı. 
Sidney gtiler. On iki dısında bu film James ary'rin yöneti “kültür 
yasındayken “Fame” kimsenin ilgisini komedisi” “Le Divorce"ta, Paris'te iki 
müzikalini izlediğinde çekmedi. Yeniden Amerikalı kızkardesten birini 
gelecekteki mesleğini de televizyon dünyasına canlandırdı ve Kate Hudson ile basrol 
seçmisti artık, dönen Watts, CBS'in pavlastı. “21 Grams”da ölen kocasının. 
Avustralya'da bir yandan “Timepiece" veThe © kalbini tasıyan adama aşık olan acılı 
Hiseye devam etti bir Hunt for the Unicorn esi oynadı. “21 Grams” ile En İyi Kadın 
yandan da çesitli Killer” adlı Oyuncu dalında Oscar'a ve BAFTA'ya 
seçmelere katılarak televizyon. aday oldu; Venedik Film Festivali'nde 
oyunculuğa başlamak içir von filmlerinde, NEC'de aym dalda Seyirci Ödülü kazandı. Bu 
kendine firsat yaratmaya Narin yüz iadelerim | yayınlanan filimde Sean Penn ile mükemmel bir 
als Bir ivayete göre bir gemlik seller yapt uyum yakalayan Watts, “The 
reklam ajansının secmeleri | (<9 Assassinatien of Richard Niron'da da 
sırasında, basla bir rivayete olalı “Persons Ünknavm” adlı Fenn ile beraber rol aldı. Penn'in 


göre ise katıldığı bir oyunculuk. aksiyon filminde tuzağa düsürdükleri «© aynldığı ama aynldıdım birtürlü 
dersinde tamstığı Nicole Kidman ile erkekleri dolandıran kaz kardeslerden © kabullenemediği karsın canlandırdı. 


ileride de sürecek saglam bir dostluk o birini canlardırdı, Bir ölçüde kendini Hep sansın görmeye abstığımz aktris, 
kurdu, göstermeyi basardığı “Dangerous bu sefer esmer güzeli olarak karsımıza 
Matis, eğitimini yarıda bırakarak cesitli Beauty'de 16. yüzyil İtalya'sında aktı. “ile Don't Live Here Anymore'da 
reklam filmlerinde rol ald. İlk sinema © yasayan, Venedikli bir asilzâdenin kendisine ilgisiz kalan kocasını kapı 


filmi 1986 tarihli “for Love Alone"du. © geleneklerine baglı kansım oynadı. konsusunun esiyle aldatan kadına 

Tik filminde kürük bir rol alıyor: “az “Strange Planet” adı romantik hayat verdi. Dustin Hoffman ve 
arkadas” rolünde seyirci karsısında komedide evli oldukları erkeklerle Tsabelle Huppert'ın rolaldığı “TH: 
akıyordu. İyi bir baslandıc yapamayan © iliskiler biten üc kadından Huckabees”da Jude lavn sevgilisini 


va istediği firsata bir türlü biriydi ve ahlâki agdan Rp canlandırdı. 
yakalayamayan Watts, 1986'da “doğru yolda ilerlemeye 2001'de ksa film 
Japonya'ya mortellik yapmaya giti. calisan bir insamı olarak çekilen “Elle 
Hatta bir modellik ajansının. Ganlandıryordu. Parker'ın uzun 
kataloğuna bile girdi. Ancak bu 90'larn sonunda David metrajında, 
alandaki tecrübeszlii ve istediği Uyneh, AB'de televizyon | / Hollyuaod'da 
ortamı bulamayısı nedeniyle bu dizisi olarak yayınlanacak kendine yer 


ülkeden ayrıldı ve Avustralya'ya geri “Mullholland Drive'irin edinmeye çalısan 
döndü. Avustralya'daki Follaw Me ada oyuncu aramaktaydı. Avustralyalı aktrisi 

bir moda dergisinde editörlük yaptı. İsmi duyulmamıs ama. z oynadı. Sundance Film 
Ancak bu isin kendisine göre oldukca yetenekli Festivati'nde seyirci 


olmadığına karar verdi. Oyunculuk bulduğu Watts'ı deneme karşısına çıkan filmdeki 
tutkusunu yeniden içinde hisseden çekimi için cagırdı. performansı oldukca 
Watis, mesleğine dört elle sarılmaya | Cekimlerinveön N rive beğenildi, “Down"da, 
karar verdi. Watts'ın ikinci sinema görüşmelerin ardından açtı | sansasyonel bir asansör 
filmi, Ncah Taylor ve kadim dostu rolü ona verdi. Ancak bu proje, İİ kazasım arastıran bir 


Nicole Kidman ile beraber rol aldığı kanalla anlaşmazlığa düsünce bir televizyon habercisiydi. “The Ring 
romantik genclik filmi “irting”di. Fransız Şirketinin desteğiyle sinema Tme"a, o meshur kasetin lanetinden 
Aynı yil yani 1001'de Avustralya'da filmi haline getirildi. Watts filmde ünlü © kaçmak'için yeni bir yere tasımyorama 
popüler olmus, oyuncu kadrosunda bir akis olma hırsıyla Los Angeles'a © uğursuzluk, onun ve oğlunun pesini 
“un da yer aldığı gelen ve halasının evine yerleşen bırakmıyordu. Ülkemizde henüz 
“Brides of Chrisi'de —— Betiyiyi canlandırdı. Ancek filmin Vizyona girmeyen, Marc Forster'in 


sonunda anladık ki o, aslında intikam © yönettiği psikolojik gerilim “Stay'de 
1992'de Los Angeles'a taşındı. Ancak © duyguları ve vicdan azabi arasında Evan McGregor'un canlandırdığı 
burası Avustralya'dan daha iyi firsatlar sıkışmış bir kadın, Diane Sehwynadı —— peikiyatrstin laz arkadası olarak cktı 
sunmadığı gibi, Hollywood'daki ilk aktrist Filmdeki çıplak sahnesinden © hayranlarının karsısına, 2000'lerde 


yıllarında iş bulmaya çalışırken dolayı panige kapılan atts'ın oyunculuğun yanısıra yapımcılığa da el 
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“Hem popüler hem de düşük 
 Düçeli tlmlerin aranan yüzü. 


atan Watts, “Elie Parker'in kısa ve 
uzun metrajlı versiyonu ile “We Don't 
Live Here Anymore'un. 
prodüktörlüğünü üstlendi. 

Güzel aktrisi bu ay, Peter Jackson'ın 
merakla beklenen filmi “King Kong”de 
izleyeceğiz. 1933 yılında cekilen 
orjinal filmde Fay Wrey'in oynadığı 
Arın Darroyi rolünü bu sefer Naomi 
Metis üstleniyor. Watts'ın sonraki 
projesi ise “The Pafiited Veli... Watts, 
filmde Edward Norton'un canlandırdığı 
doktorun, aldatan esini oynuyor. Bir 
Töportajında acıkladığı gi 
yeteneğinin sömürülmesine ve 
yüzünün eskimesine neden olacak 
yüksek ücretli filmlerden ziyade 
kendisini tekrar etmediti, değisik 
karakterlere hayat verdiği yapımlarda 
onu izlemeye devam edeceğiz. 
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İddik Sehiie. 


Barton Fink 


TE “Barton Fink” hakkında artık 
5 daha fazla ne denebilir Ki? 
Cagdas bir lasik olduğu su 
götürmez olan film, sadece Ccen 
biraderlerin filmografilrinin deği 
1090lar sinemasının da zirve 
maktalarından biriydi. Cannes Film 
Festivali'nde En İyi Film, En İyi 
Yönetmen ve En İyi Oyuncu gibi en 
büyük 3 ödülü alan tek ilm olan 
“Barton Fink” her parcası tek tek 
öşleyen ve defalarca zevkle izlenebilen 
bir film, 1940'larda gecen filmde John 
Turturro, başanlı oyun yazanı Barton. 
Finki canlandıryordu. Hollywood 
stildyo sistemin en katı dönemi 
denebilecek, prodüktörlerin nihai güce 
sahip oldugu bu dönemde Fink, bir 
güres filmine senaryo yazmak icin 
anlaşma yapıyordu. Fink, “The 
Shining'in Overlok Otel ile beraber 
beyaz perdenin en akılda kalı teli 
diyebileceğimiz Earl Otele yerlesecek 
ama yazmaya baslamak konusunda 
sıkıntılar cekecektir. Dökülen duvar 
kağıtlar, gitgide artan sıcaklık, Fink 
yazamadıkca daralan ve sııstırarı otelin 
atmosferine Fink'in yan dairesinde 


kalan komsusu da eklenir. Charlie 
Meadows sık sık Fink rahatsız edecek 
ama bir yandan da Fink'in takıl kaldığı 
bu cehennemdeki tek arkadası olmaya 
başlayacaktır. 

Fink, senarya fikirlerine yardm eden ve 
aralarında bir yakınlık baslayan Audrey 
Taylar ile gecirdiğ bir geceden sonra 
sabah Audrey'i yanında ölü bulur. Fink, 
için her sey daha da içinden çıkılmaz 
Dir hale gelmektedir. Fink'in çinde 
bulunduğu cehennemin tezatını 
olusturan odasındaki ası kumsal resmi 
ye da bir anlamda dıs dünya her gecen 
dakika Fink için daha ulaşılmaz bir 
dünyayı simgelemeye baslar. 
Yönetmenlik, sinematografi, senaryo ve 
oyunculuk acısından çtasım. 
mükemmeli alına düsürmeyen 
Filmden seçtiğimiz sahne ise ilmin 90. 
dakikasına doğru boy gösteriyor. Arak 
#amamen çaresiz ve yıpranmıs bir halde 
olan Fink, otetin lobisine indiginde 
kendisin iki dedektifin beklediğini 
görür. İsimleriye dönemin fasist 
İtalyan ve Alman rejimlerine cok acık 
gönderme tasıyan dedektifler Finki 
alaycı bir sekilde sorgulamaya baslar. 


ei 


Mastrionotti; Firik? 
Fink: Evet, 


Masirionotti; Dedektif Mastricnotti. 


Deutsch; Dedektif Deutsch, 
Mestiionotti: LA.PD. 
Fink Uh-huh, 
Deutsch: Size sormak istediğiniz 
bazı sorular var. 
Mestrionotti: Rutin seyler. 
Deutsch: Oturun. 
A Mastrtontti: Ne yapıyorsun Fink? 
Fink: Ben... Ben yazarım. 
Mastrionotti: Oh, öyle mi? Ne tür 
seyler? 
Fink: Aslında filmler icin yazıyorum. 
Mastrionotti: Acayip büyü 
Davitseh: Ortağım kacım öpsün mü? 
Mastrionottiz Bu, senin için 
yeterince iyi olur muydu? 
Fink: Sayi kastetmedi 
Deutsch: Neyi kestettin? 
Fink Sizin gibi çalısan insanlara 
saygım var 
Mastlonotti Tanrım, endisemi yok 
etmedi. 621'de mi kalıyorsun? 
Fink: Evet, 
Deutsch Ne zamandır? 
Fink: Bir hafta. Sekiz dokuz gündür. 
Deutsch: Bu çoktan seçmeli mi? 
(Bir fotoğraf uzatır) 
tanıyor musun? 
Fink: Evet, yan odada kalırdı. 
Mastrionot: Bu doğru Fink. 
Yamndaki odada kalıyor. 
Deutsch: Hic onunla konuştun mu? 
Fink: Bi iki defa, İsmi nara 


Deutsch Adı Munct, Karl Mur. 
İ Mastrionott: Manyak Mundt olarak 


da bilinir. 
Deutsda: Kafaca biraz komik. 
Fink: Ne yapm... 

Detsdhi: Kom 
Mastrionatt; İnsanlarda pompalıyla 
havalandırma 2çmayı ve kafalarını 
kesmeyi seviyor. 

Deutsch: Evet, bu yönü komiktir. 
Mastrionatti: Kansas City'de 
basladı. Bir çift ev kadımıyia. 
Deutsch; M.O, Los Feliz'de de aymsı 
oldu. 

Nastrionott; Doktor, Kulak, burun. 
ve boğaz adamım. 

Deutsch: Hepsi kayıp. 

Mastrionat: Evet, biraz gırtlak 
oradaydı. 

Detseh: Doktor, kendini toparla. 
Mastrionott: Olmayan lanet kafayla 
iyi sanslar, Hollywoad bölgesinde, 
buradan cok uzak olmayan bir yerde 
dün bir ceset daha bulundu. Bu 
seferki doktordan daha iyi 
görünüyür. 

Devitseh: Kadın, beyaz, 30 
yaslarında, hos memeler, kafa yok. 
Mundi'u bu tammlarda biriyle 
gördün müz 

Mastrionatti: Ama anlıyorsun, 
kafası hala varken. 

Fink: Hayır, oru hic Kimseyle 
birlikte görmedim. 

Mastrionatt: Demek Mundt'la 
konustun. Ne hakkında? 

Fink: Aslında hicbir sey. Sigorta 
işinde olduğunu söylemisti. 
Deutseh: Evet ve (ortağını isaret 
ederek) 0 Buck Rogers. 
Mastrlonott: Hiçbir saygın firma 
böyle bir herifi kiralamaz. 

Fink: Ama bu, onun söylediği. 


Deutsch; Daha başla? 

Fink: Düsünmeye calısıyorum. 
Gerçekte hiç Jack Oakie'nin 
filmlerini 


Mestilonott: Biliyorsun normal 
olarak hatılayatilecegin herhangi 
bir seyin 

yardımcı olabileceğini söyleriz, ama 
açık olacağım, Fink, Bu yardım 
etmiyor. 

Deutsch: Bunu notalmadığım fark 
ettin mi? 

Mastrianotti; Fink, Bu bir Yahudi 
adı, değil mi? 

Fink: Evet 

Mastrionottiz Evet. Bu pisliğin 
lasıtlandığım zannetmiyorum. 
(Ayağa kalkar) Mund ortadan yok 
oldu. Geri döneceğini 
zannetmiyorum, ama görürsen beni 
bir ara (Fink'e kartım uzatır, kart 
tam alacağı srada dedektif kartı 
yere bakı) veya tamamen aptalca 
olmayan bir sey anımsarsan. 


ARALIK 2005 © 115 


Gladiator / Giad 


(2000) 


Ye Ridley Scott 

O: Russel Crowe, Connie Nizlsen 

Bölge: 2 (Türkiye) 154 dakika 

2.35:1 Genis Ekran (Anamorfk) 
İngilizce 5.1 Dolay Digital 

Türkce, İngilizce Altyazı 

18 Ekim Universal / Tiglen 

Yaygın Estralar: 

Sesli Yorum: Var 

Fim Fragmam: Var 

Diger fragmanlar: Yak 

“Ben Hur”, “Spartacus” ve “Bravehcart” 
gibi unutulmaz filmlerin akrsbacı olarak 
nitelenebilecek 2000 tarihli 
“Gladyatör”, 70 miyon İngiliz 
Sterlini'ne mal olmus, her seyiyle büyük 
bir prodüksiyon. Usta yönetmen Ridley 
Scott imzalı filmin orijinal öyküsü David 
Franzoni'ye ait, Basrolünü Russell 
Crowe'un üztlerdiği filmde Joaguin 
Phoenix, Connie Nielsen ve Djimon 
Hounsou'nun yamısıra Richard Harris, 
Oliver Resd, Derek Jacobi ve David 
Hemmings gibi usta oyuncular yer 
alıyor, 12 dalda Oscar'a aday gösterilen 
aksiyon agırlıklı dram, “En İyi Film, En 
İyi Erlek Oyuncu (Russell Growe)/, En 
İYi Görsel Efekt" “En İyi Ses' ve “in İyi 
Kostüm Tasanmı' dallarında toplam 5 
Oscar'ın sahibi olmus, aralarında “Attar 
Küre' ve İngiliz Oscar'ları olarak bilineni 
*BAFTA' dahil birçok prestijli kurum ve 
festivalden tam 44 ödül kazanıp, 73 
adaylık elde etmisti, 

M.S. 180 yılında Roma İmparatoru 
Marcus Ayrelius ölünce oglu Cormmodus, 
babasının en çok güvendiği komutan 
olan ve Roma'nın gelecegini sekilerdi- 
recegini düşündüğü general Maximus ve 
öllesirin öldürülmesini emreder. Ölüm- 
den kurtulan ancak ailesi katledilen 
Maximus'u simdi kölelik yasamı bekle- 
mektedir. Arenalarca bir gladyatör 
olarak savasmak zorunda bırakılan 
Maximus, yıllar sonra Roma'ya döner ve 
yeni imparator Commodus'tan alacağı 
intikan icin harekete gecer. Mayimus, 
arenalarda gecen yıllar boyunca çok 
önemli bir gerceğin farkına vermistr: 
İmparator güçlüdür ama en güclü olan, 
arenayı dolduran halkın iradesidir ve 
intikamını alabilmenin tek yolu impara- 
tortuğun en büyük kahramanı olmaktan 
geçmektedir. Çekimlerinin büyük 
bölümü Malta'da yapılar flmde yaklasık 
30 bin figüran görev almıs. Çekimler 
sırasında usta aktör Oliver Reed, kalp 
krizi geçirerek hayatım kaybetmis, Bu. 
asamadan sonra ise senaryoda bazı ufak 
degisiklikler yapılmıs ve Reed'in geri 
kalan sahneler bilgisayar yardımıyla 
gercekeşmis. Görsel efektleri, yapım. 
tasarm, oyuncu kadrosu, müzigi, 
kostümleri, kırgusu, yönetimiyle daha 
doğrusu “tepeden tırnağa" çok özel tir 
film Gladyatör. Koleksiyonlara katılması 
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gerekli, yılar boyu defalarca izlenecek 
görkemli bir tarihi aksiyon-dram, 
Kutur Sar renkli kabartmalı kartor bir 
kutuya sahip karlı özel karton kutu, 
koleksiyoncular kaçırmasın! 

Menüler: İngiizce, Roma atmosferini 
yansıtan, dolgun tenklerin hakim 
oldugu meni tasarım üç DVD'de de 
hakim, 

Diger Ekstralar: Birinci diskte, Ridley 
Seot'in filmle ilgi ksa bir açılış 
konuşması izlenetilirken “Triviz 
Secenegine girilerek filmin irinde 
mekanlarla ilgil bilgilere ulaslabilyor. 
İkinci diskte yapım belgesellerinden 
olusan “Kudret ve Onur: Gladyatör'ün 
Dünyasım Yaratmak", toplam 3 saat 17 
dakika uzunluğunda ve 7 bölüme 
aynlıyor. *Hikaye gelisimi” (34 dk), 
senaryonun getistrls, çekimler, yapım 
öncesi çalışmalar hakkında detaylı bilgi 
sunuyor. Savas Araçlar: Silahlar (13 
dk), ilmde kullamlan aksestarlar ve 
onlara gösterilen önemi gözler önüne 
seriyor. Krallığın 
Giysileri - Kostüm 
tasarımı" (20 dk), daha 
önce epik bir flmde 
elismamıs kostüm. 
tasarıma Janty 
Yetesin yorumları ile 
izlenebiliyor. 
“Muharebenin En 
Hareketli Am - Yapım 
Günlükleri” (66 dk), 
özellikle bastaki savas sahnesine 
ve "Calloseum' icindeki bir sahneye 
odaklanan detaylı bir yapım belgeseti 
sunuyor. Bu sahneler, görsel efektler, 
ses efektler ve daha bircak önemli 
detay yoluyla enine boyuna işleniyor. 
“Gölgeler ve Toz - Proximo'yu Dirittmek' 
(25 de), filmin cekimlerinde hayatımı 
kaybeden Oliver Reed'in arısına düzen- 
leniyor. Ridley Scot'un oyuncuya ve 
karakterine özel önem verdiğini bu 
belgesel sayesinde kavrayabiliyoruz. 
“Roma'nın Görkemi - Görsel Efektler (24 
dk), film için yapılan efekt calısması ile 
ilgli detaylı bilgi sunuyor. “Sonsuzlukta 
Yankılar - Vizyona Giris ve Sonras (19 
dk) ise filmin ilk gösterimi ve sonraki 


gösterimlerinden sonra oluşan tepkilere 
parmak basıyor. Üçüncü diskte 2 başlık 
bulunuyor. “Image and Design ve 
“Supplement Archive”. Image and 
Design' linkine girince karsımıza 4 
seçenek çıkıyor: 'Praduction Design”, 
Stoarybozrding”, Costume Design 
Gallery, “Photo Gallery. Bunlardan 
Production Design” ise ikiye ayrılıyor. 
“Prodüksiyon Dizaynının Temelleri 
Arthur Max' (10 dk), detaylı bir sekilde 
filmin belirli sahnelerinin set 
asamasında nası evrelerden geçtiğini 
sorumlu kisinin yorumları ile gösteriyor. 
“Production Design Gallery ise yapım. 
öncesi çizimlerden bir secki sunuyor. 
“Storyboarding', üçe aynlıyor. 
“Stoaryboard'un hazırlanması Sylvia 
Despretz' (14 dk), konuyla il 
ve can alıa bilgiler sunuyor. 
“Stomyboard to Film Comparsison', 3 
sahnenin "storyboard'uyla filmdeki çek- 
iliği an arasındaki bağlantıyı kuruyor: 
“Germania Battlefront” (6 dk), "Chain 
Fight (2 de) ve *Batile of Carttage' 
(7 dk). 'Costume Design 
Gallery, 6 bölüm halinde 
görülebilen resimlerden 
oluşuyor. Bunlar bilikte 
de görülebiliyor. 
Fotoğraf galerisi ise 11 
bölüme ayrılıyor. 
“Supplement Arihive* 


Siinmis ve altemetif 

sahnelerin izlenebildiği 
bölümde dört seceneğimiz var. Biri 
altematif acıls sahnesi iken, kendisine 
özel bir de belgesel bulunuyor (5 dk) 
Diğer ücü ise yönetmenin yorumu ile 
izlenebiliyor. Görsel Efekt Çalısmaları: 
Almanya ve Roma' (24 dk) ise bilgisayar 
ekranlarındaki görüntülerin de estiği ie 
belirli bölgelerdeki efekt calışmalarının. 


yolunu ciziyor. Son bölümde ise filmin 
“teaser'ına ve TV reklamlarına rastlaya- 
biliyoruz. Eklerde Türkce altyazı mevcut. 
Film: 6066 
Neni: 66000 
Ekstralar: 60000 

Murat ERŞAHİN 


Hazırlayan: Kerem Akça 


keremakceG©merkezdergi.com.ir 


-Aksesuarlara verilen önemi, 

ilk savas sahnesinde bir 
kalıcı nasıl özenle islendigini 
görerek anlayabiliyoruz. 


Ridley Seott'u sette 
düsünceli ve yorgun bir 
sekilde gözlemleyebiliyoruz. 


<Collaseum'daki sahnelerden 
rinde hem filmde kullanılar 
bir kare hem de cekildigi an 
karsımzde, 


<Colloseum'un bilgisayarda 
yaratılırkenki ilk halini göre- 
biliyoruz. 


- Sitinmis idam sahnesinin. 
resimleri, ekler arasında 
bulunabiliyor. 


Kung Fu Hustle / 


Stephen Crow 

geica Lee, Lawrence Chu 

Bölge: 2 (Türkiye) 95 dakika 

2.35:1 Gemis Ekran (Anamorfk) 

Gince 5.1 DD, İngilizce 5.1 00 
Türkçe, İngilizce Aliyazı 

21 Ekim Sony Pictures HE 

Yaygın Ekstralar: 

Sesli Yorum: Var 

Film Fragmanı: Var 

Diger fragmanlar: Var 

Stephen Chow, bu İkinci filmi ile yavas 
yavas kendi sinemasının kalıplarını 
oturtmaya başladığını kamtıyor. 
Sinemaya balısı ve film modeli ile 
ipuclarını gectiğimiz aylarda DVD'si 
okan “Shaolin Soccer” ile yakalama 
olanağı bulmuştu. “Kung Fu Hustle” ise 
Onun sinemasının taslarım yerine 
özenli sekilde oturtan bir film olarak 
dikkat çekiyor. Ancak yapacaklarının. 
bundan daha genis bir seyler ola- 
bilecegine dair de yine “ipuclar sunuy- 
or, Her seyden önce Choi, bizi kendi 
dünyasına sokuyor. Yani icine 
girdiğimiz dünya hayali bir dünya, 
Oluşturulma metodu ise 'pastis” 
kavramında gizli, Karşımızda “sinefil ve 
“genc bir yönetmen var, Bu nedenle 
sinema tarihinderi ve bircok modem 
toplum öğesinden faydalanıyor. Bu 
pastis yapının içeriğini yansıtmak iin 
ksa birliste yaparsak, su kavramlar 
öne akacaktır: Çizgi filmler, gangster 
filmleri, western filmleri, abartılı görsel 
efektler, bilgisayar oyunları, siapstick 
komedi, Uzakdoğu dövüs filmleri, film 
referansları, müzikal numaralar. 
Türlerden baslarsak.... Chow filmini 
30'ların Çin'indeymis gibi acıyor. Öyle 
ki adeta gönçsterlerin kol gezdi bir 
western kasabasına sakuyor bizleri, 
Renkler ile oynayıp parlaklastırarak 
mekanı postmodern kıtyor. Ardından 
“Domuz Ahır Sokağı'na geçiyoruz. 
Orası ise adeta bir Avrupa köyü, İnsan- 
lar mutlu, mesut ve isbirligi çinde 
yasiyorlar. Ancak bunların hepsini 
birlestirisi yine Çin kültürü içinde 
oluyor. Bu noktada devreye mizah 
öğeleri giriyor. Slapstick komedi, 
köyün insanları aracılı ile önümüze 
seriliyor. Chow'un karaktar yazma 
becerisi önplana cıkıyor. Köyün 
kocakansı, noncs adamı, popasundan 
pantalcnu düsen erkek karakteri ve 
daha nicesi eğlenceli bir hal alıyorlar. 
Buradan dövüş sahnelerine atlarsak. 
Film, mafya, bu köyün mutlu insanları 
ve zi ikili (ki bir tanesi sorradar 
filmin süper kahramanı oluyor) 
arasında geciyor. Aralarındaki 
Gatışmelar dövüş sahnelerini de 
beraberinde getiriyor. Dövüs sahneleri, 
estetize edilmis bir sekilde abartılı 
görsel efektler ve müzik estiğinde 
Sunuluyor. Yer çekimi ise adeta kay- 
boluyor, Estetikleri ise cizgi filmlerden 
ve bilgisayar oyunlarından besleniyor. 


Yin sürpriz | 


PLAY MOME AUDİO SUBTITLES 
SCENE SELECTIONS 34 SPECİAL FEATURES. TRAİLERS 


Her karakter kendisine özgü bir 
harekete sahip (ömeğin kurbağa 
hareketi). Aynen “Mortal 
Kombat” tarzı dövüs 
ayunlarında olduğu gibi | * 
bu hareketi görsel bir 


ise filmin yapay siddet kul- 
lamımıyla devreye giriyor. 
how'un dünyasında kimse 
ölmüyor. Ya ölü numarası 
yapıyor ye da yeniden 
dogabiliyor. Birini kanlı bir 
sekilde yere yapısms 
görürseniz; bitin ki bir sonra- 
ki sahnede eski haline 
dönecekti. Yani bu dünyanı 
gercekliği yok, Chowun kendi 
kodlan ile istiyo. 

Kutu: Klasik seffaf, 

Menü: İngilizce, Alta iki tane siyah kılıç 
izi yerleştirilirken üstlerinden kırmızı 


Master (1978) 
(1.Bölge) 

Jackie Chan'in çıkış 
filmlerinden olan 
bu yapım, bir katili 
durdurmak için 
Kungfu öğrenmek 
zorunda kalan bir 
adamın hikayesini 
arılatıyordu. Bu aksiyon-komedi de 
Jackie Chan'in sahne kisiliği de 
ortaya çıkıyordu. Sakarlıklar, ap- 
Stick komediye yatkınlığı ve dövüş 
sanatlarında ustalığı ülke sineması 
acısından ileri yılarda kullamma 
hazır bir maden haline dönüsüyor- 
du. Stephen Chow da bu hazineyi 
kazıyanlardan biri. 


srernen 


serbestlik sergileyebiliy- g 
orlar. Çizgi film estetiği i 


renk ve menü baslıkları geciyor. Üstte 
se filmden görüntüler arka plandaki 
müzik esliğinde akıyor. 
Diger Ekstrelar. Özellikle 
mez | az dakika uzunluğunda 
ki yapım belgeseli 
irket cekiyor.. 
“Crestirg the story, 
İİ The Charecters', 
pl 
yi) Cheorsography, 
Vİ Music, Production 


2) Design”, Visual 


kavusuyor. Ancak 
bu ekteki interaktif yapı 
dikkat cekiyor. Araya ür Trivia 
oyunu giriyor. Bunlarda filmden bir 
kare gösterilip neyin eksik olduğu 
soruluyor ve dört seçenek sunuluyor, 
cevap İse ardından veriliyor. 


2: The Great American 
Chase (1979) 


(Bölge) 
Leoney 
Tunes Gzgi 
filmleri 
Stephen 

Cho için bir 

cevher 

değerinde, 

Çünkü çiz 

film esteti 

hiç çekinmeden filmlerine 
yerleştiriyor. “Kung Fu Hustle"da 
toad Runner"in özellik- 


özellikle “ 
lerini kullandığı birkaç safıne dikkat 
çekiyor. Bu filmde Looney Tunes 
cizgi filmlerinin “Bugs Bunny ile 
“Road Runner'ı birleştiren uzun bir 
versiyonu. “Bugs Bunrıy/Road 
Runner Moviz” olarak da biliniyor. 


Karakterler, eski gazetelerin üzerinde 
16 mm görüntülerle siyah-beyaz bir 
sekilde tanıtılıyor. Bu yolla da filmin 
pastis yapısının üzerine gidiliyor. Bir 
başka özellik de filmdeki sisto-zayıf 
“kung fufcu ikilinin belirl fln mekar- 
anna bilgisayar efektleri aracılığı ile 
yerlestirilmes ve ekin bu yolla akması. 
Bu önemli bölüm dısında dövüs filmle 
uzmanı America sinema elestirmeni 
Ric Meyer'ın yaptığı 28 dakikalık 
Stephen Chow röportajı da faydalı ve 
İslevsel blgiler sunuyor. Zaman zaman 
Kung fu sinemasının tarihi ön plana. 
yerlesiyar. İki çıkarılmış sahne yorum- 
Suz bir sekilde sunulurken, fotoğraf 
galerisi, eglenceli çekim hataları (5 
dk), poster galerisi ve 15 TV reklam 
izlenebiliyor. Eklerde İngilizce altyazı 
mevcut. 

Film: 900090 

Menü 800 

Ektalar: 0600 


3- Wo Hu Cang Long / 
Kapları ve Ejderha (1999) 
(2.Bölge - Sony Pictures HE) 

Çin sinemasındaki modern dönem 
dövüş filmlerinin veliahtı olarak 
kabul 
edeceğimiz. 
film, Ang 
Lee'nin 
imzasını 
tasıyor. 
Görsel efek- 
tlerle bezen- 
mis dövüş. 
sahneleri 
düşman birey: 
lerin uçmalan 


ile beraber tam bir görsel sölene 

önüsüyor ve modern dövi 
masının da tohumlarını atrms oluy- 
ordu. 
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O: Nikolaj Lie Kaas, Marta Bonnevie 
Bölge: 2 (Türkiye) 87 dakika 
2.35:1 Genis Ekran (Anamorfik) 
Danimarkaca 5-1 DD, TR5.1 DD 
Türkçe Altyazı 

27 Eylül Bir Film / Palermo 

Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum: Yak 

Film Fragmamı: Var 

Diğer fragmanlar; Var 
Sen yıllarda “ask filmi” 
kavram oldukça 
değismeye basladı. “Lost 
in Translation”, “Ask 
Zaman” gibi filmler hem 
anlatımlarında özgünlük- 
leri hem de hikayelerinin 
gücüyle dikkat çektiler. 
Belki de bukifilmin eti- 
isiyle ask filmlerinin 
Sayısında gözle görülür bir 

arts basladı (Örnek: Bu sezon 
izleyeceğimiz “Shongirl). 
“Reconstruction” da bir ask filmi ama 
farklı sularda seyrediyor. Filmin ana 
cümlesi “ask kurmaca ve ütopik bir 
seydir” seklinde de özetlenebilir. 
Yönetmen Christopher Boe, filme tipik 
bir dörtlü yerleştiriyor. Biri evli digeri 
ise sevgili bir cif... Ancak bu 
ciflerdeki kadını aym oyuncuya, Maria 
Bonnevi'ye oynatarak seyirciyi tuhaf 


Angels with Dirty 


: Michel Curtiz 

ames Cegney, Humphırey Bogart 
Bölge: 2 (Türkiye) 93 dakika 
1.37:1 Tam Ekran 
İngilizce 1.0 Monc 
Türkce, İngitizce Aliyazı 
27 Eylül Werner / Tiglon 
Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum: Ver 

Film Fragmanı: Var 
Diger fragmanlar: Yk 
“Amerikan toplumunun. 
icinde yetisen katil” 
hikayelerinin ilklerinden 
olan bu film, 1930'lar 
gangeter filmleri içinde 
de özel bir yere sahip, 
*Büyük Bunalım' dönemi 
nin öncesinde gecen 
filin, masum bir çocuğun 
bir katile dönüsmesiri. 
adım adım izliyor. 
Sinema tarihi boyunca 
her “film-noir'da 
gördüğümüz muhelif söylemin belki 
de ilk filizlerinin atıldığı filmlerden 
biriyle karşı karsıyayız. 

Daha kücükken kurdugu çocuk 
getesinin içinden sıyrılan derry (dames 
Cagney), birislahevine yollanıyor. 
Ancak orada katil olmayı öğreriyor. 
Kactıktan sonra yine cocuk çetelerinin 
bulunduğu matiallede dalasarak, 
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DVÜ kertik 


(ANGELS WITH 
DIRTY FALES / 


a 


“TACNEY:DBRJENİ 


bir oyuna filmi de karmasık bir 
yor. Zaten filmin 
basında “Ask bir ilüzyondur. 
Film ise kurmacadır” demis ve 
bir anlamda temasını ak 
etmis durumda... İlk basta dört 
karakteri yakından tanımamızı 
sadliyor, daha sonra 
da onları tanrı kon- 
umunda yukardan 
izletiyor bize, Bazı 
planlarda bu konu- 
mumuzu vurgula- 
mak icin karakter 
lerin nerede 
oldukların 
kusbakısı bira 
ile tam tepeden 
gösteriyor. 
Hikaye kurgusu 
ile dilediği gibi 
Oynayan Bor, ilgine bir finale dogru 
ileriyor. 
“Yeniden Sey Beni” görsel açıdan iddi- 
alı bir film. Boe, 15 mm ile cektigi 
filmin 35mm'ye aMtarılms grenki 
görüntülerini estetik olarak gayet iyi 
kullanmasını beceriyor. Kurgu numar. 
alanına sıkça başvuruyor ve renklerle 
sembelik anlamda dilediği gibi oynuy- 
or. Bütün bu oyunlar anlatım en az 
hikayenin ve karakterlerin kendisi 
kadar önemli hale getiriyor. 


Faces / Ki 


onlan yanına ortak olarak alıyor. “Kiri 
Yüzlü Melekler” icin “bebek yüzlü atil” 
tipinin doğduğu film de diyebiliriz 
Zaten James Cegney'nin yüz ifedesi ve 
imiklerinden baska birsey bekle- 
memiz mümkün değil, Fritz Lang'ın 
filmindeki tekinsiz bebek suratlı 
katilden esinlenen 
Michael Curtiz, 
James Cagney'i bu 
role gerçek anlamıyla 
oturtuyor. Böylece 
30'larda Amerikan 
mainstream sine: 
masına girmeye 
başlayan film-noir 
türü, o dönemden 
itibaren Alman 
ekspresyorüzminin 
etkisi altına da giriy- 
or. Bu noktada filmin 
sinematografisinden 
de sözetmek gerek. 
Zaten Michael 
Curtiz'in daha sonraki islerinde de 
(Gasablance” dahil), atmosferin öne- 
mine sahit olabiiyoruz. Film eski 
olmasına karsın DVD'ye transfer edilen 
kopyada dijital kalınnlara pek fazla 
rastlanmıyor. 
Kutu: Klasik siyah 
Menü: İngilizce, Filmin üc basrol 
oyuncusu arka arkaya yerlestirliyor 


vi 


ÖZEL SE 


FİLMİ BAŞLAT 


LİSAN SEÇİMİ 
SAHNE SEÇİMİ 
JENEKLER 


Kutuz Klasik siyah. 
Menü Türkce, Filmin etkileyici müziği 
arka plam kaplarken menü secenekler- 
ine kali ikonu ile girebilyoruz. İk 
basrol oyuncusunun resimleri ortaya 
yerlestrilirken ortalanna bir kalp' yeri 
acılıyor. Onun içinde ise filmin görü 
tüleri akıyor. Aşk teması için uygun bir 
menü tasarım olduğu söylenebilir. 
Diger Ekstralar: Söyleşiler, filmi 
görsel atmosferine uygun bir sekilde 
Sunuluyor. Ekran bölme tekniği, siyah- 
beyaz çekilmis röportajlara fazlası ile 


YENİDEN SEV BENİ 


hakim, Nikolaj Lie Kazs 12 dakika, 
Maria Bonnevie 8 Dakika, Christoffer 
Boe 12 dakikalık söylesilere tabi tutu- 
Vuyorlar. Kazs'ın daha çok senaryoya 
ve projeye hakim oldugunu görebiiy- 


oruz. Bonnerie ise daha çok karakteri 
hakkında görüs betirtmeyi tercih ediy- 
or. Boe ise zaman olgusunu kırığının 
üstüne basıyor. Eklerde Türkce aliyazı 
mevcut, 


er (1938) 


Mr eh 
ae kus 


Pl 
Scene Gelelim 


peri eclires 
İangıngen 


karımızı arka fon üzerine. Arka planda. 
da gangster filmi olduğunu belli eden 
bir müzik yerlestriliyor. Klasik bir 
menü tasarımı. 

Diger Ekstralar: Klasik yapım belgeseli 
(22 dk), filmin dönemindeki yasaktan- 
ma sorunlarına değinirken, günümüz- 
den nesil gözükcügünün de üstüne 
gidiyor. Burada “Production Code'un 
getirdiği yasaklamalar da devreye 
giriyor. Akademisyenler, yönetmenler 
Ye film elestirmenlerinin yorumları 
esliginde bu bölümü izliyoruz. 
Michael Curt” , “Cagney & O'Brien, 
“The Dead End Kids, “he Last Mile, 
Last One Over The End" gibi bölümlere 


ANGELS WITH 
DIRTY FALES 


aynlıyar. Warner Night at The Movies” 
bölümü bese ayıyor. Birindsinde 
sinema yazanı Leonard Meltin'in filmin 
cekildigi yıl, sinemada olan bitenle 
ilgli kısa Klipler içeren alis 
Yonusması izlenebiliyor. “Newsreel (2 
€k) bölümü, o yıla ait haber görüntü- 
leri sunuyor. Bunlann dısında. 
Wamer'dan çıkan iki ksa film de 
izleyebiliyoruz: “Out where The Star 
begins” (19 dk), “Pork and Dafiy” 
(animasyon) (7 dk), Eklerde Türkce 
aliyazı mevcut. 


Night of The Living Dead (1990) 


lom Savini 
O: Tony Todd, Patriciz Tallman 
Bölge: 2 (Türkiye) B5 dekika 
1.85:1 Geniş Ekran (Anamorfik) 
ngilizce Dolby Durround 
Türkçe, İngilizce Altyazı 

21 Ekim Eylül Sony Pictures HE 
Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum: Var 

Film Fragmanı: Var 
Diger fragmanlar: Yok 
George 4.Romero'nun 
zombie alt türü icinde 
ağır açan filmi “Nighi. 
of The Living Dead”, 
türün içinde belirgin bir 


“Splatter” (kan revan 
içinde geçen filmlere 
verilen zdlardan biri) 
filmlerinin makyaj 
efektisi olarak 
tanıdığımız Tom Savini 
ise Romero'nun 
Senaryosu ve tavsiyelerini bir re- 
make olusturmak icin kullandı Ortaya. 
akan ise orijinal versiyona göre daha 
cüretkar ve günümüz yasamına 
yarlanms bir filmdi. Yine bir kz ve 
erkek kardesinin mezarlığa gitmeleri, 


orada erkeğin bir zambie ısıngıyla 
“zombi'ye dönüşmesi konu alıyor. 
Sonra da merkezinde zombilerin 
tehditi atında kalan bir grup insanın 
oldugu bir hikaye baslıyor. Zombie 
avcları 90'u yıların sosyal olusumunu. 
betimleyen karakter protoriplerinden 
secilmis: Bir zenc, bir kısa saclı femi- 
mist kadın, bir de zengin adam, Sonuç 
olarak ise kapitalizm eleştirisi devreye 
sokuluyor. Yanı zombie'- 
lerin olusum sebepleri 
Tadyoaktiviteye 
başlandığı için günümüz. 
insanları tarafından kul- 
iarıldıklan ima edil 
Böylece, dönemin yöneti- 
mini ve acgözlülüğünü 
eleştirerek (zengin karak- 
terin de katkısıyla) 
ortaya politik bir söylem 
cıkmıs oluyor. 

Kutuz Klasik siyeh. 

Menü: İngilizce. Sol 
tarafa bir zombie kafası ve filmin ismi 
yerlestirlirken siyah arka plan 
üzerinde menü ikonları sağ tarafta 
kullamlıyor. Secilince kırmızı renk 
almaları da filmin “gore” dozunu 
özendiren bir ayantı. Arka planda. 


Main Meh 


# Da 
tanguiages(Alidin Set Up 
Suhtitles 
Spehe Selectins 


N İzktra Features 


nil) 


müzik olmaması ise büyük bir eksiklik. 
Diğer Ekstralar: Standart yapım belge- 
seli (25 dk), deha cok orjinal ölmle 

ilgili bilgiler sunuyor, Romero'nun 
yapıtının vizyona girdiği zamanki tep- 
Kiler, gösterildiği yer, etkileri gibi 
birçok konuya deçiniliyor. Kült film- 
den, daha önce görülmemiş set 
görüntüleri, bu ekte karsımıza çıkıyor. 
Ardından ise kült filmlerin makyaj 
efektçisi Tom Savini'nin bu filme nasıl 
yönlendiği hakkında bilgi sahibi oluy, 
oruz. Bu noktada devreye filmin 


setinden görüntüler, makyaja verilen 
önem ve Romero'nun katkısı da giriy 
or. Talent Profiles (Yetenek Profilleri) 
bölümünde Tom Savini, George 
A.Romero, Tony Todd ve Patricia 
Tallman'ın filmografileri ve sinema 
geçmisleri ile bilgiler yer alıyor. 
Eklerde sadece Fransızca, İspanyolca, 
İtalyanca, Hollandaca altyazı bulun. 
abiliyor. 

film ©6006 

Menü: 86 

bitnlarr 96 


Mar Adeniro / içimdeki Deniz: 2 Diskli Özel Versiyon (2004) 


Ye Alejandro Amenabar 
O: Javier Bardem, Belen Ruede 
Bölge: 2 (Türkiye) 121 dakika 
2.35:1 Genis Ekran (Anamorfık) 
İspanyolca 5-1 DD, Türkce 5.1 DD 
Türkçe, İngilizce Altyazı 

8 Eylül Chantier Films / Palermo, 
Yaygın Ekstralar: 

Sesli Yorum: Yok 

Film Fragmamı: Var 
Diger fragmanlar: Var 
Yıllarca ötenazi hakkı 
icin uğrasan İspanyol 
Ramon Sampedro'nun. 
son günlerini yansıtan 
film, Amenabar'ın 
ölçülü kamerası ile 
seyirciyi duygusal olarak 
etkilemesini beceriyor. 
Javier Bardem'in can- 
andırdığı, üzerinde 
yoğun uğras sarfedilen 
bas karakter, filmin 
tamamında yatağında... 


nun 
orasıda geciyor. 
Hikaye onun. 
cevresindeki insanlarla kurduğu 
iliskiler ekseninde ilerliyor. 

Amenabar da bu durumu degistirmek 
İcin uğrasmamıs ve Bardem'in oyuncu- 
luğunu filmin merkezine almıs. 
Dolayısıyla tek mekanda gecen ve ister 
istemez “teatral” duran bir film duruy- 


or karşımızda. 

Bazı geri dönüşlerle (ashback) filmi- 
ni tek mekandarı kurtarmaya çalışmış 
Amenabar ama bu çabası yeterli 
değil 
Film gösterime girdiğinde Amenebar 
hayranları hayalkırkığına uğratmıs, 
hatta öfkelendirmi ama öte yandan 
onun sinemasını hiç tanımayan 
bambaska bir seyirci kitlesini de 

yüreğinden varmustu.. 

Kutuz Karton kutulu 
özel çift diskli karton 
koleksiyon kutusu. 
Disklerin arka 
planına filin bir 
resmi yerlestiriliyor. 
Menü: Türkçe, Alta 
menü ikonlar san alt 
metinli sekilde 
yerleştiriliyor. 
Ortadan ise filmi 
Hashback sahnesinin 
unutulmaz görüntü- 
leri akıyor. Arka 
planda da müzik 
hakim. Burada devr- 

eye zaman zaman Roman 

Sampedre'nun yakın planı da gire- 

biliyor. 

Diğer Ekstralar: Standart yapım belge- 

Seli 84 dakikalık süresiyle tatminkar 

bir tat bırakıyor. Amenabar'ın çalısma 

odasından baslıyor. Senaryonun 
2002'de yazılmaya baslardığı, Ramon 


FİLMİ BAŞLAT 


Sampedro'nun yataktaki hallerinin 
gözlemlendiği, romanın anlasılır bir 
li olduğu anlatılıyor. Ardından 
bölümlere ayrılıyor: 'lashback, 
“Önhazırlık', Javier'den Ramorf'a”, 
“Casting, Flanlama', "İkinci Bölüm: 
Yolculuk, Madrid, “Görsel Efektler, 
ik. Flashbact, ashback sah- 
mesinin çekimi için üzerine yoğun 
özen gösterilen renkler ve çekimlere 
odaklamıyor. “Önhazılık, film öncesi 
mekanın kurulusu ve çekimi 
kolaylaştırma asamalarım yansıtıyor. 
“isvler'den Ramon'a, Ramon Vega 
arakterinin olusturulusu ile ilgti 
detaylar sunuyor. “Casting, oyuncu 
seçme aşamasını diger ayunculann 
yorumları ile dinlememizi sağlıyor. 


LİSAN SEÇİ 


“Planlama, çekim planlaması ve l 
lerin seçimi gibi önemli yönetmenlik 
gereklerini gösteriyor. İkinci Bölüm: 
Yolculuk” ve “Madrid, belirli sahnelere 
odaklanıyor. "Görsel Efekt, Almdeki 
ender efektlerin nasıl yerlestiildiğini 
öne cıkanıken, “Müzik bir melodram- 
da sesin önemini vurguluyor. Bunun 
dısında toplamı yaklasık 6 dakikayı 
bular üc çıkartılmış sahne mevcut. 32 
resimlik storyboard galerisi, 32 resim- 
lik fotograf galerisi ve 17 resimlik set 
dizaynları galerisi de kullanıl bir 
sekilde sunuluyor. Ekler, Türkce altyazı 
ile izlenebiliyor. 

Film 66 

Meni: 500 

Bitler. 6000 
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DYD kik 


Saw / 
(2004) 


Ye James Wan 
0: Cary Elwes, Leigh Whannell 
Bölge: 2 (Türkiye) 99 dakika 
1.B5:1 Genis Ekran (Anamorfik) 
Türkce 5.1 DD, İngilizce 5.1 DD 
Türkçe, İngilizce Altyazı 
4 Ekim PRA Films / Tiglon 
Yaygın Ekstralar: 
Sesli Yorum: Var 
Film Fragmanı; Var 
Diğer fragmanlar: Var 
James Wan'ın ilk filmi, “slasher' ve 
“neo-ncir' türlerini bulusturan bir 
melez. Bir mekana hapsedilen iki 
karakterin geçmislerine geri 
dönüsleriyle akan hikaye, onlara 
oyun oynayan katilin hamleleriyle 
gittikce daha ilginc hale geliyor. 
Bulundukları mekanın özellikleri 
ise önemli, Burası katilin düzenle- 
diği bir tiyatro sah- 
nesi, enstalasyon ya 
da oyun salonu gibi 
bir yer. Üstelik her 
sey kamera ile 
üntüleniyor. 
Belirli bir noktadan 
sonra, ikili birbiriyle 
catısmaya baslıyor. 
Hashback'ler bir seri 
katili ortaya 
aıkantıyor. 
Birbirinden ilginç 
cinayetlere sahit oluyoruz ve sür- 
priz finale doğru ilerliyoruz... 
Girayetlerin hepsinde “Sunu 
yaparsan yaşarsın, yapamazsan 
ölürsün? gibi bir dayatma var. 


The Notebook / 


Y. Nick Cassavetes 
O: Rachel Mcadams, Ryan Göslüng 
Bölge: 2 (Türkiye) 118 dakika 
2.35x1 Genis Ekran (Anamorfik) 
Türkçe 5.1 DD, İngilizce 5.1 DD 
Türkçe, İngilizce Aliyazı 

2 Eylül Cinemedya / N 
Spotek 

Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum: Var 

Film Fragmanı: Yok 

Diğer fragmanları Yok 
Alice (Rachel 1icadams) ile 
Noah (Ryan Gestingi, biri 
ali, biri üst sarf alt ki 
Genctir, 1940'larda 
kaısılasırlar, asık olurlar 
fakat Alie'in ailesi karsı aktığı icin 
aynlırlr. Ancak yollanına çıkanı 
tesadüfler, onlan yedi yıl sonra tekrar 
birtesmenin esiğine getirir. Böylere 
asık çif birleşmek icin tanıdan bir 
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Tuzaklardan ve ölümden kurtulmak 
mümkün gibi gösteriliyor... 
Kurtulan biri de var hatta ama 
psikolojik durumu pek iç 
ana değil 

Katilin esas benliği ise 
elbette düzenlediği 
mekanın detaylarında 
gizli. Yani James Wan, 
“Yap-bozun parçalarım 
birleştirip sona ulasın 
demeye getiriyor. 
Tempo her dakika biraz 
daha yükseliyor. 
Sonuçta, benzer- 
lerinden farklılaşan ve 
özgünlük kokan bir filim duruyor 
karsımızda, Filmin bu yıl içinde 
cekilen ve ülkemizde su sıralar 
vizyona girmesi planlanan bir 
devam filmi bulundugunu da 


(2004) 


isaret almıs olur. Bunu değerlendirin 
degerlendiremeyeceklerini filmin 
sonuna kadar bilemeyiz. 

Kutu: Klasik siyah. 

Menü: Türkce, Filmin müziği, sol tarafa 
yerlestirilmis iki asığın 
Öpüsürken ki resimleri ve 
arka planda akan klipler, 
menünün ara maddeleri, 
Diger Ekstralar: Üc kısa 
belgesel dikkat cekiyor. “Nick 
Cassavates: Tam Bir Ale (12 
dk), oyuncularla yönetmenin 
pozitif iliskisi üzerine bir 
bölüm. Özelikle Gena 
Rotlands'ın yönetmenin. 
babası John Cassavetes ile 
calışması, ikisi arasındaki farkları 
anlatma acısından ilginc detaylar 
barındırıyor. "Nicholas Sparks: İyi 
Anlatılmı Bir Hikaye' (7 dk), filmin 
uyarlarıdıgı çok satan romanın yazan 


film 


sahne seçimi 
özel seçenekler 


V ayarlar 


belirtelim. 
Kutu: Üc farklı karton kapak ile 
piyasaya cıkan DVD'de, "5, 'A' ve 
W” harfleri kapakları simgeliyorlar. 
Türkiye'de bir ilk oldugunu da 
ekleyelim, Karton kabının içindeki 
klasik siyah kutulu DVD'deise 
filmin ana posterine rastlıyoruz. 
Menü: Türkce, Mavi ve siyahini 
hakim oldugu menü tasarımında, 
arka plan siyah kaplanır. Üzerine 
mavi ile “Sav” yazılırken sol 
taraftan mavi ile yansıtılan bir katil 
gecer. Anlasılmaz bir menü 
tasarımı. 

Diğer Ekstralar: Üç bölüm bulunuy- 
or. Birincisi, filmden parcalar (8 
dk), ikincisi röportajlar (20 dk), 
ücüncüsü ise kamera arkası görün- 
tüler (24 dk) sunuyor. Ücü, bir- 
birinin ardı ardına yerlestirilmis 


or Deresi. 


yi —i 


Sparks'ın imza günleri ve geçmisi ile 
ilgili kısa bilgiler sunuyor. “Güneyli 
Etkisiz Not Defterini Bulmak' (12 dk) 
ise filmin ekildiği mekanı 1640'lara 
cevirirken sanat yönetiminde yasaran 
aşanaları gözler önüne seriyor, 
“Oyuncu Secimi" bölümü içe iki kola 
ayrılıyor: “Ryan Ve Rachel! (4 dk) (iki 


sekilde izlenebiliyor, Filmden 
parçalar, önemli anlan arka arkaya 
yerlestiriyor. Röportajlar, filmin 
yaklasık 6 günde cekildiği gibi 
ilginç detaylar sunuyor. Aymı 
zamanda her oyuncunun filmin 
türünü söylerken zorluk çektiğini 
de görebiliyoruz. Oyunculardan 
Leigh Whanneli, Michael Emerson, 
Gay Elwes, Dany Glover, Manica 
Potter; yönetmen James Wan; 
senarist Leigh Whannell ve iki 
yapımcı (kim olduklarını öğrene- 
miyoruz), söylesilerin hedef nakta- 
ları olan isimler. 24 dakikalık stan- 
dart yapım belgeseli ise filmin 
setinin içine girmemizi sağlıyor. 
Eklerde Türkçe altyazı bulunuyor. 
Film: 9898 

Meni: 565 

Extralar: 60 


â,2? 


PE) 


oyuncusunun nasıl secildiğine 
dair bir bölüm) , Rachel Hcadams 
Deneme Çekimi" (4 dk), Bunların 
disinda altermati son ve 12 çıkartalım 
sahne, altyazısız izlenebiliyor. 

Fil: 6660 

Meni: 9906 

Bttralar: © 00 


LA Lot Like Love / (si 


Ye Nigel Cole 
tn Kuteher, Amanda Peet 

Bülge: 2 (Türkiye) 102 dakika 

1.85:1 Genis Ekran (Anamorfik) 

Türkce 5.1 DD, İngilizce 5.1 DD 

Türkce, İngilizce Altyazı 

8 Kasım Buena Vista / Tiglon. 

Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum: Var 

Film Fraşmamı: Yak 

Diğer fragmanlar: Yok 

Amerikan mainstream sinemasının 

içindeki Tomantik-komedi” türü yılar 

gectikce iliski standartları 

farklılaştıkça ve modern 

izm dünyayı etkisi alına 

aldıkça farklı konseptler 

veya hikayeler üretmeye 

baslıyor. Günümüz insan 

için “modern ilşk? olarak 


niteleyebilecetimiz 2m 
ahlaksal, sorgu- 
layamayacağımız kavram, 


bu filmde vuku buluyor. 
Bir erkek ve bir kız 
karsılaşrlar, Cinsel 
iliskiye girerler. 
Ayalırlar. Bu üç cümle, birkaç ay ya da 
yılsonra tekrar tekrarlar. Ancak 
kendi iliskileri de devam etmektedir. 
Bu nedenle bunun adını koymazlar ve 
birlerinin yasamlarına karısmazlar. 
İlk buluşmalarını özetlemek gerekirse: 
“Bİr ucakta karsılasırlar. Tuvalette cin- 
Sel iliskiye girerler. Uçak yere 


Mary Poppins: 40 Yidönümü 


Robert Stevenson 

ulie Andrews, Dick Van Dyke 
Bölge: 2 (Türkiye) 134 dakika, 
1.85:1 Genis Ekran (Anamarfik) 
İngilizce 5.1 Dolby Digital 
Türkçe, İngilizce Altyazı 
15 Kasım Buena Vista / 
Tiglon 
Yaygın Ekstralar 
Sesli Yorum: Var 
Film Fragımamı: Var 
Diger fragmanlar: Yok 
1960'lar müzikal türü için 
cıkıs yılı olarak addedildi, 
Mary Poppirs de a filmler 
arasında “fantastik müzikal 
alt türü içerisine giren ender 
filnlerdendi. Bunun nedeni de tür 
daha çok aile-cocuk filmi olarak 
görülmesi ii. “Oz Büyücüsü” ile benz- 
er bir anlayıs tasıyan film, Walt Disney, 
sirtetinin tarihindeki en önemli film- 
lerden biri oldu. 13 Oscar adaylığı ve 5 
Ostar ödülü de bunun göstergesi ii. 
Filmin animasyon ile kurmacayı aynı 
görüntü içinde kullanması, özellikle 
teknolojik gelisim açısından önemli bir 
yere oturdu. Hikaye ise oldukca basitti. 
İki kücük cocuga bakıcı olarak Mary 
Poppins adl büyücü gelir. Onlar kendi 


amanda pa 


indiğinde ayrılırlar Yani bu ikili, 
sevgili değil ama modern iliski yasıyor- 
ler. Belki de bu volla kıskandık, 
anlasma gibi iliskisel sorunlar da cöpe 
atrms oluyorlar ve rahat yasıyortar. 
Birbirlerine duydukları heyecan da 
artrms oluyor. Bu noktada filmin felsefi 
sulara yelken açtığını da söyleyebiliriz. 
Amanda Peet ve Ashton Kuteher'in 
Ganlandırdığı ikilinin uçarı mizacları” 
da bu karakterler için uygun bir ortam 
hazırlıyor. Aslında Rob Reiner-Nore 
Ephron ikisinden cıkan “Harry Sally 
ile Karsılasınca”'nın hikayesine benzer 
Dir konuya değinen film için, 
o filmin 2000'ler versiyonu 
& diyebiliriz. Zaten o zaman- 
dan bu zâmana toplumsal 
değisim göz önüne 
alırdığında bu tanımlama 
tam anlamıyla doğru ola- 
caktır. Yönetmenlik 
koltuğundaki Nigel Cole'a 
gelirsek. Bundan önce 
“Saving Grace", “Calender 
Giris / Takvim Kızları” gibi 
İngiltere'deki toplumsal ve 
Sosyal sorunların mizah yoluyla üstüne 
giden bir yönetmenin bu filme 
yerlestirilmesinin de bilinçli bir tercih 
oldugu söylerebilr. 
Kutu: Kasik seffaf 
Meni: İngilizce, Kutcher ile Peet'in 
defalarca resim cektirdikleri anı resme- 
den bir menü tasarımı kullarılyor.. 


diyarına yani hayal dünyasına götürür. 
“Harry Potter'a kadar uzanan bu tipik 
hikaye yapısı, günümüzde bircok Kimi 
etkiledi. 

Kutu: Klasik seffaf 2 DVD'lk kutu. 


Poppins'in dünyasını 
yansıtan bir menü 
tasarım mevcut. Bir kitabı 
acık tutan penguen arka 
plana hayal dünyasını 
alıyor. Önde ise, kitabın 
bir tarafında menü ikan- 
lan bir tarafından filmden 
görüntüler beliriyor. Arka 
planda da filmin müziği 
Diger Ekstralar: Birinci 
diskte 8 sarkını ayrı ayn izleyebiliyoruz. 
Sözleri altyazı olarak kullanma 
seceneği mevcut. *Eğlenceli detaylar” 
seceneği il ilgine detaylar film 
esnasında ekranda okunabiliyor. İkinci 
diskte silinmis sarkı Chimpanzoe (2 dk) 
cizimler estiğinde sunuluyor. “Mary 
Poppins müzikali bulusması” (17 dk), 
filmin oyuncularının günümüzde 
buluşup bu klasik il ilgili yorumlarını 
sunuyor (dulie Andrews, Dick Van yke 
ve Richard Sherman). Richard Sherman 
öle müzikal bir yalculuk (20 dk), flmiri 


(2005) 
TE 


Siyah-beyaz resimler arka arkaya 
yerleştirilirken arka planda bir müzik 
duyuyoruz. Böylece filmde de öne 
cıkanları bu görsel cagrısımı görmüs. 
oluyoruz. 

Diger Ekstralar: Blooper Reel (4 dk) 
özelikle Kutseher ile Amanda Peet 
arasındaki sahnelere değiniyor. 5 silin- 
mis sahne (toplam 9 dk) kullamlıyor: 


sonu (1964) 


ettiğini arastıran bir bölüm. 
seviyorum” oyunu filmle il 
dan yola cıkıyor. Bir odada hangi 
bjenin filmde nereye götürüldüğünü 
bulmamız isteniyor. “he Cat that 
ooked at the king' (10 dk) adi kısa 
film, günümüzde çekilmiş büyü dolu 
ilginç bir çalısma. Julie Andres, büyü 
ile iki kücük çocuğu fantezi dünyasına 
sokuyor ve gelişmeler anlatılıyor. 
“Backstage Disney, 6 bölüme bölünüy- 
or. Standart yapım belgeseli (51 dk), 
fazlasıyla kapsamlı bir bakıs atıyor. 
Poppins'in büyüleriyle ilgil özel 


PLAY 

SCENE SELECTION 
BONUS FEATURES 
SETUP 


Mihat Do You Want Oliver?", hangingi 
The Face of Dustiny', What Type Amı 
1, When Are You Coming Home, 
Oliver”, He's Not Funny, Agualung - 
Brighter than Surshine" klibi, Eklerde 
Türkçe altyazı bulunabiliyor. 

Film: 006 

Menü: ©0063 

biralar: 55 


Germe Selection 


bölümde (8 dk) ise filmin fantezi 
ünyasının yaratılısının özüne inliyor. 
üncü bölümde iki sahnenin yapım 
asamasına ballıyor. Biri “oliy 
Holiday” (13 dk), digeri Step in Time 
(5 dk), Diger bölümler ise Dick Van, 
Dyke'n makyaj asamaları (1 dk), filmin 
dünya galasından görüntüler (24 dk), 
fragman galerisi (teaser, TV tanıtımları, 
dülle Andrevs'un açılış konusması) ve 
fotograf galerisi. EKlerde Türkce 
aliyazı mevaut, 
Fin: 5990 
Meni: 00000 
Bitralar: G0 


ARALIK 2005 © 121 


Star Wars: Episode 3 - Revenge of The Sith / 
Yıldız Savaşları: Bölüm 3 - Sith'in İntikamı (2005) 


Ye George Lucas 
O: Hayden Christiensen, Natalie 
Portman 
Bölge: ? (Türkiye) 134 dakika 
2.351 Geniş Ekran (Anamorfik) 
İngilizce Surround Ex 
Türkçe, İngilizce Altyazı 
1 Kasım Fox Tiglon 
Yaygın Ekstralar: 
Sesli Yorum: Var 
Film Fragmanı: Var 
Diger fragmanlar: Yok 
“Star Wars"un görkemli sonu, 
yılardır merak konusu idi, Deha 
doğrusu “Anakin, Dart Vadera nasıl 
dönüsecek?' sorusuyla hazır nesir 
oluyordu herkes. Sonucta olan oldu 
ve bir düello sahnesi sayesinde 
Anakin, Darth Vader'a dönüştü. 
Bunun baslangıcı ise belki de serinin 
en karamsar filmine sahne oldu. 
Filmde, yine seririn temel özellikleri 
olan savas ve çatışma sahneleri, 
didaktik yolla gelen mesajlar öne 
akıyordu. Ancak atmosfer aynen 
Darth Vader gibi fazlasıyla karanlıktı 
Bu noktada iyiik-kötülük arasındaki 
denge de devreye girdi. Böylece 
efsane sonlanmıs, bir saga' olarak 
sinema tarihine kazınmış oldu. 
Kutu: Klasik ikili seffaf kutu. 
Menü: İngilizce. Birinci disk- 
te 2 menü kullamııyor. Tercih 
yapmak için DVD'yi iki kere 
Ayratıcınıza takmanız yeterli 
İkisi de “Star Wars” evreninin. 
farklı bir mekanına ısık 
tutuyor ve birbirinden 
farklılaşıyor. Filmin büyük 
puntolarla yazılmıs isminin 
ardından kamera evrende, 
birinde saa birinde sola 
doğru hareket ediyor. Böylece 
müziklerle de örülmüs menülere 
ulasıyoruz, Adeta bir “demo'nun 
ardına yerlestirilmis gibi. İkinci disk- 
teki men ise sadece menü seçenek- 
lerini iceriyor. Alt menülerde oldukca 
özenli yapılmıs tasanmlar görebiliy- 
oruz. 
Diger Ekstralar: DVD'nin ekleri 
arasında dolaşırken özellikle stan- 
dart yapım belgeselinde oturtulmaya 
calıslan interaktif yapı dikkat cekiy 
or. Sinemanın bilgisayar 
yunlarından büyük ölçüde etkilen- 
Gigini düsünürsek bu yapının yerinde 
filmi yansıttığını 
. Birbirine baglı kücük 
ler “Star Wars” evreninin 
içinde kücük parçalar halinde inter- 
met ağı giki colasırlarken, belge- 
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WWW 
sellerde herhangi bir konunun adı 
gecince o küçük parçaya gecis 
yapıyoruz. Bu küçük parçamn 
etrafına ise o alanda calısan ekip 
bireylerinin resimleri ve isimlerini 
iceren parcalar baglanıyor. Yani bir 
bakıma mouse'un bir tusuna basıp 
baska bir alana geçebiliyoruz. 
“Belgesel ve festurette'ler, üç bölüm 
halinde sunuluyor. T/s All for Real 
The Stunts of Episode 39 (11 dk), 
özellikle düello sahnelerinin 
oluşturulusuna detaylı olarak 
değiniyor. Standart yapım belgeseti 
(79 dk), interaktif 
geçislerle dolu bir 
bölüm olarak öne 
akıyor. Yapımcı Rick 
Allum'un yorumları ie 
cesitli bölümlere 
açılıyor. İçinde 
senaryo, ön 
görselleştirme, 
prodüksiyon ofisi, 
catering, production 
si design, construction, 
alir & make-up, costumes, actors, 
Stunts, director, cinematography, 
sound recording, editorizl, film pro- 
duction, vix supervisors, 30 match- 
movie-layout, animation, digital 
environments, fighting and render- 
ing, digital modeling, practicel mod- 
ls, motion control, rotoscoping, 
sound design, score, sound miy, 
final sereening bölümleri bulunuyor. 
“Choosen One? (15 dk) ise Darth 
Vader'a ayrılmış özel bir bölüm. Web 
documentaries”, 15 bölüme aynlıyor. 
“Two Worlds, One Mavie' (5 dk), iki 
ücleme arasındaki gecise değiniyor. 
“One World, Two Movies” (6 dk), 
dördüncü bölümle ücüncü bölüm 
arasındaki degisimi atamama 
gereğini betimliyor. We Still Do A 
Little Bit (6 dk), eski tarz görsel 


TRAJLEİ 
AND SPOT 


0 SAND 
TILLGALLE 


TE sis 


STARVARS.COM 


efektlerin filme uyarlanmasını 
anlatıyor. “Creating General Griveous' 
(6 dk), Christopher Lee'nin 
canlandırdığı karakterin yaratılısına 
değiniyor. “This Wezpon is Your Life" 
(6 dk), silahlar ve aksesvarlann 
detaylanmı gözler önüne seriyor. 
“Video Village" (7 dk), çoklu kamera 
kullanımlarının avantajları ve deza- 
vantajlarım sergiliyor. “Epic Designs 
for an expanding universe" (6 dk), 
kostüm tasanmına değiniyor. C-3 
PO: His mament to shine” (7 dk), 
robotun gelişim sürecine giriyor. 
“Pick ups and re-shoots” (7 dk), efsa- 
enin tarihindeki önemli yeniden 
cekimleri gösteriyor. “Becoming Obi- 
Wan' (8 dk), karakteri olusturma 
cabası yansıtıyor. Two Wookiees 
are Back' (6 dk), söz konusu 
yaratıkların olusturulusunu 
merkezine alıyor. 'B-107: The Life of 
an HD Tape' (5 dk), dijital çekimin 
avantajlarını betimliyor. 'Creatures of 
Episode 39 (7 dk), bütün yaratıkların 
üzerinde özenli calısmayı sergiliyor. 
“Endlessiy Compelling: The Music of 
Episode 3 (9 dk), müzik yaratırmına 
değiniyor. “Becoming Sidious” (7 dk) 
Sidious karakterinin derinine iniyor. 
“Silinmiş sahneler' (toplam 9 dk), 
yönetmen George Lucas'ın açılış 
konuşması ile de izlenebiliyor. 
“Video Games and Stil Gallery” 
bölümü; “Battlefront 2', “Empire at 
war' oyunlarının fragmanlar, 
prodüksiyon öncesi ve sonrası resim- 
eri, posterler, reklam kampanyalar 
resimlerini içeriyor. "Fragmanlar ve 
TV tamtımlar bölümü ise “A Hero 
Falls ibi ve 15 TV tarıtamı içeriyor. 
Eklerde İngilizce altyazı bulunuyor. 
Film: 808 

Ku: 0006 

Neni: 98606 

Ekstralar 90008 


Ocak sayımızda bulabilirsiniz. 


algın / Epidemic” DVD'sinin 

kartonet'inde Türkçe 
Aliyezı' bulunduğu betirtilme- 
Sine karsın, DVD'nin içinde 
yoktur. Palermo'dan aldığımız 
bilgiye göre kartonete hatalı 
baskı yapılmstır. 


lermo'dan ayrılan Ans / 

Kenda, kendi çatısı içinde D 
Productions adı ile yeni bir 
sirket kurdu. Bundan sonra 
Kenda'nın filmlerinin DVD'leri 
bu sirketin bünyesi altındaki 
Video D tarafından satısa, 
sunulacak. Şirketin 
Palermo'dan kalan son DVD'leri 
İse, ekim sonunca satsa 
sunulan “Hayalet Sesler” ile 
bugünlerde satışa sunulacak 
“Tesadüfler” ve “3... Sıradısı”. 
D Productions, satısa sunacağı 
ilk DVD'yi “0 Simdi Mahkum” 
olarak açıkladı. 

ni yılın ilk aylarındaki iddi- 

alı DVD'ler arasında 
Tiglon'dan *The Island", 
“Herbie; Fully Loaded”, “Land 
of The Dead”, “Cinderella 
Man”, “Goal”; Palermo'dan 
“Sin Giy”, “Assault on Precinct 
13, “The Longest Yard”; 
Sony'den “Stealth”, “Legend 
of Zorro”, “01 2" yeralıyor. 

5 Ekim'de Tiglon, 

Pinema'dan “Tacket'in 
DVD'sini “Çaldın” adı ile satısa 
Sundu. Filmle ilgili detaylı bil- 
giyi Agustos sayımızda bula- 
bilirsiniz. Zira menü ve ekler 
bire bir olarak Türkçe'ye çevril- 
mis. Diskte Türkçe 2.0, 
İngilizce 2.0 ses secenekleri ve 
Türkce altyazı seçeneği 
bulunuyor. Görüntü formatı ise 
1453”, 
gem HE, 21 Ekim'de satısa 

duğu “Midnight Sun” le 

“Crigue du Soleil” serisine bir 
halka daha ekledi. 

vu ay içinde Titanicin 4 

disktik koleksiyon versiy- 
onu, Tiglon tarafından 
piyasaya sürülüyor. Bunun 
yanında aynca sadece filmi ve 
yapım asamalarıyla ilgili kısa 
belgeseller içeren 2 diskli bir 
versiyon da piyasaya sürüle- 
cek, 
Çöpe, kam a sinde 

“Cellular”, “EL, 
“Secondhand Lions” gibi yine 
Türkiye'de vizyon sansı bula- 
mamıs iddialı DVD'ler çıkardı. 
DVD'lerle ilgili detaylı bilgileri 


Diarios di Motocicleta / Votosiklet Günlüğü (2004) 


Y: Matte Salles 

O: Gael Garcia 
Bernal, Rodrigo De 
la Sema 

Bölge: 2 (Türkiye) 
121 dakika 

1.85:1 Genis Ekran 
(Anamorfik) 
İspanyolca 5.1 DD, 
Türkce 5.1 DD 
Türkçe Aliyazı 

8 Eylül Umut Sanat 
/ Palermo 

Yaygın Ekstralar 
Sesli Yorum: Yok 
Film Fragma, 
Diğer fragmanlar: 
Var 

Ernesto Guevara De 
La Sema, devrimle 
birlikte amlan 
ismiyle Che 
Guevara, Latin 
Amerikalı bir gerilla 
savascısı ve 
kuramcısı olmanın. 
dışında, insanın 
icindeki devrim 


Filmi Başlat 


Sahne Seçimi 


ateşinin de sem- 
bolldür. Küba Devriminin (1956- 
59) önderlerinden olan Che, 
Arjantin'de İspanyol-İrlanda asıllı 
ve sol egilimli bir orta sıf 
ailesinin oğlu olarak dünyaya 
gelci. 1953'te tıp öğrenimini 
tamamlayan Guevera, tatillerinin 
coğunu Latin Amerika ülkelerini 
gezerek geçirirdi. Kitlelerin 
olağanüstü yoksulluğu ve caresi- 
Zigine iliskin gözlemleri sonucun- 
da, tek çözümün siddet yoluyla 
devrim oldugu kanısına vardı. 
Latin Amerika'nın ayrı uluslardan. 
olusan bir topluluk değil, kültürel 
ve ekonomik bir bütün olduğu ve 
kurtulusunun kıta capında bir 
strateji gerektirdigi düşüncesini 
benimsedi. İste, Ernesto 
Guevara'nın yasama dair tüm 
gerceklere uyanısı ve “Che 
Guevara'ya dönüşmesi, bu yolcu- 
luklara çok sey borçlu. “Merkez. 
İstasyon” ile yüreklere seslenen 
Brezilyalı yönetmen Walter Salles, 
adım Guevara'nın 23 yasındayken 
gerçekleştirdiği yolculukta tuttuğu 
lerden alan “Motosiklet 

ü” ile bu dönüsünün filmini 
yapmıs. 23 yasındaki tıp öğrencisi 
Ernesto, filmin iki genç Arjantinli 
kahramanından biri. Diğeri 29 
yasındaki kimyager Alberta 
Granada. İki kafadar, Latin 
Amerika'yı boydan boya kesfetmek 
üzere, 39 model eski püskü bir 
Norton 500 motosikletle 1952'de 
yola çıkarlar. Emesto, saglık 
Sorunları olan (astım hastası) 
cekingen bir genç. Buna karsılık 


Alberto, hedonist ve daha sosyal 
biri, Yolda karsılasığı bütün 
kadınlarla beraber olmak isteyen 
hayat dolu bir adam. 
Karakterlerindeki bu farklar yol 
boyunca ortaya çıkıyor ve yolcu- 
luğa renk katıyor. Arjantin'den 
Şili'ye, oradan Peru'ya, birçok 
latin Amerika ülkesini kapsayan 
yolculuk boyunca görüp 
yasadıkları, iki 

adamın gelecekleri- 


ni şekillendiriyor. 
la aye akk Ml 


anaaşnı serra, 


bir figür. Emperyalizmin ve yeni 
sömürgeciliğin bütün biçimlerine 
karşı cıkan bir kuramcı ve savascı 
o. Malter Sales, iste yirminci 
yüzyulın bu önemli kisiigini 
beyazperdeye taşımış, Ernesto'yu, 
“Che Guevara'ya dönüstüren bir 
dönemi anlatmıs. İnsanların yasam 
karsısında, o uzun yolculukta 
verdikleri önemli kararları gözler 
önüne sermis. 
Dünyayı tarımak, 
yasadıgımız geze- 


Yal boyunca rast- a gene dokunmak ve 
ladıklar insanlar MİÖTGSİKLET | çöğilenmek, biz 
sayesinde önceleri GÜNLÜĞÜ | kimiz sorusuna bir 
bilmedikleri ie morenercLE anes | cevap bulmak, hep- 
bambaska bir latin sinden önemlisi 
Amerika ile kisiliğimizi 
karsılasıyorlar, İnka oluşturarak insan- 
uygarlcı iki genci lara yarar sağlamak 
derinden sarsıyor, üzerine bir yol 
Peru'da gözlerden hikayesi anlatmış. 
uzak bir cüzam İnandıgımız 
kolonisinde ise değerler içi 
gerçekleri görüyar- benliğimizle onlara 


lar. Ekonomik sis- 
temlerin tanımladığı seylerin 
değerini sorguluyorlar. Ahlak ve 
siyaset üzerine yeni fikirler 
uyanıyor içlerinde, Yolculuk 
sonunda Alberto, Buenos Aires'e 
dönüp bir klinik açmaya, Ernesto 
Guevara ise, *Che' olmaya, yallara 
düsüp, içindeki devrim ateşinin 
gür sesine kulak vermeye karar 
veriyor. Yasamı her alanda 
mücadele ve devrim olarak gören 
biri Che Guevera. Haksızlıklara, 
yoksulluğa, çaresizliğe karsı duran 


sarılmamız 
gerektiğinden, insan olmamın ve 
tüm oluşları anlamanın doğasında 
bu önemli erdemin yattıından söz 
etmiş.Yapımcıları arasında Robert, 
Redford'un yer aldığı filmde "Che 
Guevara'yı, son sürat yıldızlığa 
kosan Meksikalı aktör Gael Garcia 
Bernal canlandıryor. 26 yasındaki 
yetenekli aktör Bernal'i, 
“Paramparca Asklar Köpekler / 
Amores Perros-2000”, “Anamı da / 
Y.tu mama tambin-2001”, “Peder 
Amaro'nun Günahı / EL Crimen Del 


Padre Amaro-2002” ve Pedro 
“Almodovar'ın “Kötü Egitim / La 
Mala Educacion-2004” filmlerinde 
izlemiştik, 
Kutu: İki diskli özel koleksiyon 
kutusu, Karton kap ile kaplanan 
karton kutu. 

Menü: Türkçe. Sağ tarafa motorsik- 
letin önü yerleştirilirken ortada 
filmden iki arkadasın görüntüleri 
akıyor. Arka plan ise beyaz renk ile 
kaplamyor, 

Diger Ekstralar: “Che Guevara ile 
Yolculuk' (121 dk), “Filmfour'un 
film icin özel olarak hazırladığı 
kapsamlı bir yapım belgeseli. 
Filmle aynı uzunlukta bu ek, adeta 
filmin izini sürüyor. Ekip ve bütün 
oyuncuların çesitli sahneler ve 
yapım asamaları ile ilgili geniş 
yorumlarını da sunuyor. Özellikle 
Alberto Granada ön plana 
cıkarıyor. Bunun dısında standart 
bir kamera arkası belgeseli (3 dk) 
bulunuyor. Söylesiler bölümü ise 
bese ayrılıyor. Sırasıyla Alberto 
Granado (3 dk), Gel Garcia Bemal 
(5 dk), Rodrigo De la Serna (5 
dk), Walter Salles (9 dk), Robert 
Redford (12 dk) ile yapılmıs röpor- 
tajlar sunuluyor. Hepsi de filmin 
katkı yaptıkları yön hakkında 
yorumlarını sunuyorlar. 3. 
çıkarılmış sahne (toplam 8 dk) ve 
TV tanıtımı ise diğer ekler. 
Ekstralarda Türkce altyazı mevcut 
Film: 600 

Menü; 600 
Binalar 20000 
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Heartbreakers / 


Ve David Mirkin 

O: Sigourney Weaver, Jennifer Love 
Hevitt. 

Bölge: 2 (Türkiye) 118 dakika 
1.851 Genis Ekran (Anamorfik) 
İngilizce 5.1 DD, Türkçe 5.1 0D 
Türkce, İngilizce Altyazı 

27 Eylül Umut Sanat / Palermo 
Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum: Yok 

Film Fragmanı: Var 

Diğer ftagmanlar: Var 
Ülkemizde vizyona 
girmeyen bu film, erkekleri 
birbirine asık etmek icin 
cesitli oyunlar kuran bir 
anne ile kızının hikayesine 
değiniyor. Anneyi 
Sigourey Weaver, kızım ise |" 
Jenmier Love Hewitt can- 
andınyor. Elbette bufor- 
matın olusumu 
gerceklesirken deveye | 
giren iki akraba tür'roman- 5 
tikekomedi' ve “durum. 
komedisi” oluyor. Tabii ki filmin 
sonuna dogru genç kızın yanlışlıkla 
asık olması da filmin yapısını farkl bir 
yöne cekiyor. Ancak ana olay, kurduk- 
lan mizansenler ile erkekleri aviamaları 
ve bu yolla ortaya çıkan eğlenceli 
hikaye yapısı, Saf kızı oynayarak, üzer- 


Kokaku Kidotai / 
On, 


Ye Mamoru Oshit 

O: Atsuko Tanaka, Akio Otsuka 

: 2 (Türkiye) 83 dakika 
1.85:1 Genis Ekran (Anamorfik) 
İNG5.1 DD, JAP/TR205 

Türkce, Türkce Altyazı 

10 Ekim Cinemedya / Spotek 
Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum: Yak 

Film Fragmanı: Var 

Diğer fragmanlar: Var 

Cekiligi yıl, Japon animeleri içinde 
Gğır acan film, Mamoru Oshit'nin ismi- 
ni de bütün dünyaya duyurdu. Yakın 
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AşkOyunları ç 


(2001) 


lerine baska karakter giyerek erkekleri 
kandırmalarının sebebi ise onları 
dolandırmak. Yani bu ikilinin 
“Oynayarak insan dolandırmak", Avlar. 
arasında Jason Lee, Gene Hackmanı, 
Ray Liotta gibi isimler de olunca kome- 
dinin dozu, daha üst seviyeye ulasıyor. 
David Mirkin'in akılcı ve tempolu 
yönetmenliği, filmin malzemesini 
vansıtmada basarı sağlarken, her 
yörüyle bir “kendini iyi hisset filmi'nin 
tohumlarını hazırtıyor. Oyunculara ise 
Sadece onun 
Gerceveside zaman 
zaman abartılı, zaman 
Zaman mesafeli, zaman 
zaman ise gerçekçi bir 
Sekilde iyi yazılms 
karakterlere bürünmek 
kalıyor. DVD'nin görüntü 
transferinde ise 
erçeveleme hissinin 
tam anlamıylz otur- 
matığımı ve puslu 
Görüntülerin öne 
çıktığım belirtelim. 

Kutu: Klasik siyah. 

Menü: Türkce, Filmin ismi, menünün 
tasarımına hekim. Sigourney Weaver ve 
Jennifer Jason Leigh, sağ tarafa 
yerlestrliyor. Solda ise kırmızı bir kalp 
görüyoruz. Bu kalp, ekran vazifesi 


Ghost in T 
| 


/ 


bir gelecekte gecen film, Kukla 
Efendisi" adı ile insan üreten bir hack- 
eri yakalama cabasım anlatıyor. 
Ancak ösıl önemli ola insanların 
adeta robot olarak üretilmeleri, üzer- 
lerine beden gecirlmesi, bellek-anılar 
yerleştirilmesi ve daha birçok insancıl 
ögenin yapay bir sekilde devreye 
girmesi. Yani buradan anlasılacağı gibi 
film “Matrix”, “Dark Giy” gibi filmlerin 
fikir babalığım yapıyor. Ancak burada 
durum biraz farkl getisiyor, Öncelikle 
insanlar bir internet ağına baglı olarak 
yaşıyorlar. Ajanlar ise bu sanal 


Nİ 
Rİ 
“AŞK O 


OYJASATTANAZANALIN 


görüyor ve filmden görüntüler gös- 
teriyor, Hapsi de kırmızı tonları 
taşıyor, 

Diğer Ekstralar: Kamera arkası belge- 
seli, alı özel bölüm halinde sunuluyor. 
Böylece komedi filmi DVD'lerinde rast- 
adıgımız bir temel özellik, sahneye 
cıkmış oluyor. Yemek Masasında” (1 
dk), restoran sahnesinin çekimine 
Gene Hackman'in komük durumlarıyla 
bir bakıs atıyor. “Kelime Oyunu” (1 dk), 
Sigourney Weaver ile Gene Hackman'in 
kelime oyunu oynadıklar bir sahneyi 
resmediyor. 'Gece Kulübünde" (4 dk), 
Weaver ile Hackman'in bir gece 


he Shell (1995) 


dünyayı kontrol ediyorlar. Belirti 
güclere sahip olan ajanlar, zaman 
zaman görünmez (ya da ghost) olma 
yetisine de sahipler. Ancak insanlara 
belli etmeden Kukla Efendisi'ni yakala- 
yarak düzenin içindeki “yirüs'ü 
temizleme amacı güdüyorlar. Yani 
filmde, bilgisayar oyunu mantığı da 
mevcut, Polislerin birsey görmek iste- 
diklerinde beyinleri aracılığı ile “yesil 
bir alan'l istediklere yere ulasmalan 
da bunun bir göstergesi. Hayat, bil- 
gisayar oyunu gibi interaktif bir orta- 
ma dönüştüğü icin 
insancıl duygular da 
tamamen geride 
kalıyor. Burada 
devreye zaman zaman 
bellek girerek iyi bir 
dünya' portresi dize- 
biliyor. Bu da filme 
“hayal dünyası" olarak 
yansıyor. Ancak 
teknolojilesme ve 
kapitalizm filmin asıl 
hedef noktası 
oldugundan, içinde 
bulunduğu sehir 
fazlasıyla karanlık ve teknolojik. 
Kutu: Karton kapl klasik siyah kutu, 
Menü: Türkce, Sol tarafa kablolarla 
baglanmıs birinsan bedeni yerlestir. 
iliyor. Sağdaki ekran aracılığı ie film- 


CHOST/ASHELL | 


klübünde karsııklı yazıstıklar sah- 
erin kamera arkası görüntüleri 
yansıtıyor. “Evlilik Karan” | 
e ile Jemmifer Love Hevitt arasın 
önemli sahnenin arada gerceklesen 
hazırlıklarına değiniyor. Son iki bölün 
ise Love Heyitt ve Weaver içeriyor. 
“Havuzde' (1 dk), steadicem ile cekier 
havuz basındaki sahneye dısandan bir 
balaş atarken, “Arabada” (1 dk), 
arabayla yol alma sahnesini yansıtıyor. 
Eklerde, Türkce altyazı mevcut. 

Film 990 

Meni: 906 

Extalar; © © 


den görüntüler, arka plandaki müziğin 


de etkisiyle akıyor. Bu ekran, bilgise- 
yar ekram görüntüsüne kavusturuluy- 
or, Filmin menü tasarımında 
animasyon ve bilgisayar etlsi tam 
anlamıyla hissediliyor. 

Dier Ekstralar: En önemi ek olan 
“Kamera Arkası! (20 dk), interaktif 
yapısı ile dikkat çeken bir bölüm. 
Animasyonun oluşturulusu çesitli 
asamaları ile anlatılıyor. Ardından 
ekip bireylerine sorular soruluyor ve 
çeşitli alanlara geçiliyor. Bu sorular 
Sa0 alt köseye ekip 
bireyinin resmi, sal üst 
köseye ise filmden gö 
tüler yerleştirilerek 
Tesmediliyor. Geri kalanı 
yerlerde ise resmini 
gördügümüz ekip 
bireyinin önceki isleri 
yazılıyor. Alta, İngilizce 
altyazı da geriliyor. Bu 
ekte, Türkçe aliyazı da 
mevcut. Meritabam 
Bölümü” “Sözlük”, 
“Karakterler ve 
Yaratıclar baslıklan ile 
yazılı bilgi sunarken video kip de 
izlenebiliyor. 

Film: 90606 


Meni: G0 
Biralar. © 65 


Batman Begins / 


BEEN TRACKING 
THE SCARECROW 
FOR WEEKS 


NOTHİNG 


NOW. AND SO 


Y: Christopher Nolan 
0: Christian Bale, Liam Neeson 
Bölge: 2 (Türkiye) 134 dakika 
2.40:1 Geniş Ekran (Anamorfik) 
İngilizce 5.1 DD, Türkçe 5.1 DD 
Türkçe, İngilizce Altyazı 

18 Ekim Werner / Tiglon 
Yaygın Ekstralar 

Sesli Yorum: Yok 

Film Fragmanı: Var 

Diger fragmanlar: Var 

Bir tarafta yeni- 
tikci bir nec-noir 
yönetmeni, bir 
tarafta bir çizgi 
roman. İkisini 
birleştirince 
ortaya ne çıkacağı 
ise basit 
Yönetmenin 
anlayışı. Önceki 
Batman uyarla- 
malarna 
baktığımızda, 
ortada son derece 
ciddi, felsefi, 
psikolojik ve derin 
dertleri olan bir o“ 
film var. Bunun nedeni de Nolan'ın 
görsel beyni. Gotham Gityi suçun 
kol gezdiği bir film-aoir sehrine 
dönüstürüp adeta New York City'nin 
kopyasını çıkarıyor. Buradan 11 
Eylül'e de dil uzatıyor. Batman 
karakteri olarak Christian Bale'i 
seçmesi ve zaman zaman hikaye 
kurgusu ile oynaması, onun sine- 
masının alısılmıs öğeleri olarak 


BATMAN BEGINS 


MYAPILAN eN vi ri 


(2005) 


SOMEONE HAS 


THE PLACE 
REEKS, AN 


VPIEP HERE 


NI ) 
Lİ 


ACRIP TANG 


IN THE AİR. 


dikkat cekiyor. Bruce Wayne'i 
cocukluğundan alıp günümüze 
kadar neler yaşadığımı belleksel bir 
düzleme oturtuyor. Her asamada 
kullandığı farklı çekim ölçekleriyle 
de görsel belleğini yaratıyor. Bu 
noktada iyi-kötü çatısması da felse- 
fik bir iskelete kavuşuyor ve film 
bir 'cizgi roman uyarlaması'nın 
ötesinde aklı basında bir mitolojik 
neo-ncir'a, yani neo kara film'e 
dönüsüyor. 

Kutu İki diskli 
klasik siyah kutu. 
Menü: Türkçe- 
İngilizce, Birinci 
diskteki Türkçe 
menü, Batman'in 
resmini içeriyor. 
İngilizce menü 
ise filmden 
görüntülerle 
akıyor. Ancak, 
ikinci diske 
gelince farklı bir 
durumla 
karsılasıyoruz. 
Filmin çizgi 
romanının parçalan ard arda 
diziliyor ve o resimlerdeki ayrıntılar 
aracılığı ile ekstralara gecebiliy- 
ruz. Sağ üstteki Batman işaretinin 
ik tarafa ileri-geri gitmek için kul 
amlıyor. Çizgi romarın sonunda 
bulunan “yazılı text” ikonu ile yazılı 
ekstra bölümlere ulaşabiliyoruz. 
Diğer Ekstralar: Türkçe altyazılı 8 
kısa belgesel bulunuyor. The 


Journey Begins' (14 dk), özellikle 
Christopher Nolan ile David 
S.Goyer'in pre-production 
asamasındaki isbirliğine değiniyor. 
Bu noktada casting seçimleri de 
devreye giriyor. “Shaping Mind and 
Body (13 dk), Christian Bale'in 
Batman karakteri için hazırlık 
asamasında ne gibi süreçlerden 
gectiğini vurguluyor. “Gotham City 
Rises” (13 dk), sehrin Nolan'ın 
“New York City gibi olması için 
uğrastım” yorumu doğrultusunda 
insasına değiniyor. “Cape ard 
Grow" (8 dk), Batman kostümünün 
tasanmına ve islevselligine deginen 
Christian Bale'in yorumlarını içeren 
bir bölüm sunuyor. “Batman - The 
Tumbler” (14 -dk), Batman'ın 
arabasının nasıl yaratıldığını gözler 
önüne seriyor. “Path to Discovery 
(14 dk), Bruce Wayne'in dağlarda 
gelisim sürecindeyken ortaya cıkan 
çekimlerin nesil olustuğunu betim- 
liyor. “Saving Gotham City” (13 dk), 
filmde efektlerin nasıl 
kullanıldığına dikkat çekiyor. 
“Genesis of the Bat (15 dk) ise 
Batman efsanesinin filmi nasıl etk- 
ilediğine ısık tutuyor. Bunların 
dısında karakterler ve aksesuarlarla 
ilgili yazılı bilgi sunan “Confidential 
Files' ve filmin yayınlanmıs- 
yayınlanmamış bütün posterlerini 
içeren “Art Gellery' bulunuyor. 
Film: 6006 

Meni: 6000 

Etrelar: © 00063 


Back to The Future Trilogy (Set) - 


Tiglon 
Bodyguard: SE - Tiglor 
Carlito's way: Rise to Fower - 
Tiglon 
Coupting: Sezon 4 - Tiglan 


Dark Water - Tiglon 
Desperate House Wives: Sez 
Tiglon 
Fantastic Four - Tiglon 
önül Yarası - Tiglon 


Hithhiker's Guide to Galaxy - 
Tiglen 
House of 1000 C 


Land of'the Dead - Tglan 
Madagascar - Talon 
Mir. And Mrs, Smith - Tiglon 
Noel - Talan 
Skeleton Key - Tiglon 
ic: 4 Disk Özel Versiyon 
Talon 
2046 - Palerma 
Assault on Precinet (1976) 
Palermo 
Clueless: Collector's Edition - 
Palermo 
Dead Zone (1983) - Palerme 
Escape From NewYork - Palermo 
The Fog - Palermo 
Hamburger Hil - Palermo, 

1 Heart Huckabees - Palermo 
Tt Slarted in Naples - Palermo 
Kinsey - Palermo 
No Direction Home: Bob Oylar - 
Palermo 
Prince of Darkness - Palerme 
Rambling Rose - Palermo 
Ran - Palermo 
Spongebob Sguarepants Movie - 

Pelermo 
Trek: Nemesis - Palermo 
Trauma - Palermo 
We Were No Angels (19: 
Palerno 
We Were No Angels (1989) - 
Palermo 
Bevitehed - Sony HE 
Ingmar Bergman Koleksiyonu - 
AE Film 
Persona - A.E, Film 
Scenes from A Martage - A.E 
Film 
Sevant Saal - ALE. Film 
Wild Stramberris - A.E. Film 
Almodovar Set (3 flm) | 
Medyavizyon 
Bad Education - Medyavizyon 
Boogeyman - Medyavizyon 
Burmt by The Sun - Medyavizyon 
Tâm No 
Sylvia - Medyavizyon 
Blood The Last Vampire 
medya 
The Guys - Cinemedya 
King's Ransom - Cinemedys 
nfernal Affairs 3 - Cinemeci 


icared - Medyavizyon 
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Kumonosu Jo / 7 


X: Akira Kurosawa 

S: Shinobu Hatsimoto, Ryuzo 
Kikushima, Akira Kurosawa, Hideo 
Oguni (William Shakespeare'in oyu- 
undan) 

O: Toshiro Mifune, Isuzu Yamada, 
Akira Kubo, Takashi Shimura, 
Hiroshi Tachikewa, Minoru Chiaki 
1.Bölge - Special Edition 

Çıkış Tarihi: 27 Mayıs 2003 
Kolleksiyon No: 190 

Japon sineması denince akla gelen 
ilk isim kuşkusuz Akira Kurosava, 
Bunun nedeni de hem kendi 
ülkesinde başarı 
yakalayan hem de 
dünyaya açılan filmler 
cekmis olması. Daha çok 
Japon sinema endüstrisinin 
gerektirdiği gibi samuray filmleri 
ceken yönetmen, görsel zihniyle de 
dikkat çeker. Evrensel anlayışının 
içinde filmogrefisinde birçok 
Shakespeare uyarlaması (ya da öyle 
olduğu iddiz edilen filmler) 
barındırmstır. Bunların biri 
DVD'sini gördüğünüz filmdir ve 
“Macbeth uyarlamasıdır. En cok 
bilineni 1985 yapımı “Ran'dır. O'da 
“Kral Lear” uyarlamasıdır. Ancak 
“Macbeth' ve Hamlet” etkileri de 
tasır. Her iki film de, usta oyun 


, atmosferin icindeki 
görüntüsüyle dikkat çekiyor. 
Taketori Mashizu'nun esi, 
ona adeta yol gösteren bir. 
ikinci kişilik olarak sahneye 
akıyor. Burada da zaten her 
seyin onun beyninden çıktığımı 
Kurosawa'nın alt acısı ile göre- 
biliyoruz. 

Ölen yoldaşı Miki'nin hay- 

aleti, Washizu'nun öznel ruh 

halinin içinde bir soruna 
dönüsüyor. Burada da herkesin 
ortasına sadece kendisinin 


Filmin sonlarına doğrusu 
psikolojisi daha da 
esen Weshizu, burada 
rmana atıyor. 
Kurosaya'nın “bakış açısı olarak 
yerlestigi kamerası, oldukça etkili 
oluyor. 
Artık yapacak birseyi 
kalmayan Washizu'nun, ikti- 
dar kaygısının terse dönüp, 
ordunun önünde süründügüne 
tamk oluyoruz. 


nhrone Ol 
yazanının eserlerini Japon 
Coğrafyasına ve kültürüne 
uyarlayan yapımlardır. "İktidar 
kaygıs" temasının sindiği filmde 
Kurosava'nın tiyatro etkisi ile 
kurduğu sekanslar dikkat çekiyor. 
Özellikle atmosfer yaratmaktaki 
becerisini kullanan yönetmen, filmi 
baş karakteri Taketori Mashrizu'nun 
Çoshiro Hifune) gözünden kuruy- 
or, Onun farklı sekillere giren 
psikolojisi, tercihleri, hayatındaki 
“kadın'ların etkisi, perilerin ve 
hayaletlerin devreye 
girisi filmin iskeletini 
yaratan usnurlar oluy- 
orlar. Zaten Kurosana, 
neredeyse her filminde 
beraber çalıstığı Mifune ile 
uyumlu bir birliktelik içinde 
olduğundan, bu trajik dramatik 
yapıyı iyi bir düzleme oturtmayı 
basanıyor. Öncelikle Washizu ve 
Miki'nin ormana giderek orada 
orman perisi ya da ruh diye nitele- 
men hayati bir öğe ile 
karsılastıklanını görüyoruz. 


imge, 


karakterlerimizin geleceğini çiziyor. 
Onlara krallığın basına geçecekleri- 
vi söylüyor. Bu konuşmadan sonra 
ise kayboluyor. Ardından Miki 
(Akira Kubo), kral oluyor. Bu nok- 
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d (1957) 


tadan sonra tamamen Washizu'nun 
öznel görsel yapısına 
odaklanıyoruz. Zaten 
Kurosaya 15-20 
dakikalık bir sekans ile 
Bayan Weshizu'nun. 
(isuzu Yamada), 
kocasına verdiği 
ügüleri ve taktikleri 
gösteriyor. 0 sekansı 
teatral yapısı, gizemli 
bir yapı da tasıyor. 
Bayan Washizu'nun 
hayaletvari bir 
havaya 

kavuştuğunu, 
Kurosawa'nın yönet- 
menliği ile görebiliy- 
cruz, Simsiyah bir 
odadan kılıcalıp 
gelmesi (adeta bir 
boşluktan içeri girme- 
si), önemli bir 
menlik numarası 
olarak göze carpıyor. 
Kocasımn iktidar 
kaygısı ve açgözlülük 
ile yoğrulmasım destekleyen 
yedane unsur o oluyor. Böylece 
hayatındaki ikinci kadın olarak 
kaderini ciziyor. Bu ikisi için 
Mashizu'nun “mitolojik guest'indeki 
iki öğe diyebiliriz. Aynen “Star 
Wars'da Anakin'in karşısına cıkan- 
lar gibi, burada da Japon kültürü 
devreye girerek kişisel tercihleri 
betimleme isteğine girişiyorlar. 
Hifune'nin eyunculuğu ise karak- 
terin durumuna göre farklılaşarak 
ruhsal gel-gitlei iyi yansıtıyor. 
Filmin basındaki son derece 
masumane, normal yüz ifadesi, 
sona doğru gittikçe kin dolu 
nefretle yıkanmış bir hal alıyor. 
Miki öldürdükten sonra ise mutlu 
olamaması, onu kuşku dolu bir 
ifadeye sevk ediyor. Böylece 
Kurosawa, Shakespeare'e de bir 


saygı duruşunda bulunuyor. Zaten 
Macbetli uyarlaması olarak 
baktığımızda üçana 
karakterin çizilişi, birbir- 
lerine insan gibi 
yaklaşmayıp bencil, 
davranmaları öne çıkıyor. 
İntikam, iktidar, açgö- 
zlülük gibi kavramlar 
devreye girerek insan 
ruhundaki kötülüğü devr- 
eye sokuyorlar. Öznel 
görsel yapı da bunu her 
yönüyle destekliyor. 
Kurosaya'nın acılarının bu 
yönde işlemesi, dışanda 
sis ile kurulan atmosfi 
catısmaları yaratmak 
İ önemli bir zemin hazırla- 
makla kalımıyar, filmin 
söylemini tirizmle 
haykırıyor. 
Kurosava, görsel beynini 
Sİ bu filmde adeta sanatsal, 
İ bir yapıya yediriyor. 
Dier filmlerindeki gibi 
samuray kültürünü devr- 
eye sokup kılıc dövüslerini kullan- 
mayıp, felsefenin üzerine gitmeyi 
tercih etmis oluyor. Bunda ustanın 
Shakespeare hayranlığının da 
büyük payı var. Samuray, 
üclemesinde basralde kullandığı 
Toshiro Mifuneyi ise burada daha 
dramatik ve 20 bir karakter icin 
kullanmış ve basarılı olmus. 
“Throne of Blood”, Kurosama- 
Mifune işbirliğinde en ilginç yere 
oturulan filmlerden biri olarak 
sivrilmis önemli bir yapım. 


Bu ay çıkan Criterion 
DVD'leri 
Forbidden Games (Ren& 
Clöment, 1952) 
Shoot The Piano Player 
(François Truffaut, 1960) 


Jules et Jim / Jules ve Jim (1962) 


Senao : Francnis Truffaut, Jean 
Giuavi (Henri-Pterre Rochs'un 
romanından) 

Oyuncular. : Jeanne Morezu, Oskar 
Werner, Henri Serre, Vana Ürbina, 
Boris Bass'ak, Any Nelsen, Sabine 
Havdepin, Marie Dubois, Michel Subor 
1062 / 105 dk. 

Fransızca / Türkçe aliyazılı 

2. Bölge (Türkiye) 

AE Film 

Eleştirmenler ve çoğu sinefi tarafından 
tüm zamanların en iy filmleri arasında 
gösteriler “Jules ve Jim'i yönetmeni 
Francois Trutfaut (1932-1084), 
“Olabilecek en rezil dururmdan 
bahsederken, mümkün olan en safask 
filmini gerçekleştirmek gerekiyordu” 
diyerek tanımlar, Ülkemiz 
sinemalarında “Unutulmayan Sevgili" 
adıyla izlenen “Dules e Tim / Jules ve 
Jim”, Fransız usulü bir/mânage-a-trcis 
/üdlü aski anlatır, Yıllar boyu iki 
erkekle dönüsümlü bir ask ilişkisi 
yasayan bir kadın ve bu üçlünün 
değişmeyen dostluklardır 
anlatılan, Film aslında, 
#dostluk hakkanda bir ask 
hikayesidir. Dünyanın heri 
yerinde çok sevilmis, kül? Nİ 
olarak aman film, sinema tari- 
hinin hafızalarda en cok yer edeni 
yapımlarından biri olmuştur. Birçok 
filmi çizliden gizliye veya acıkca etkile- 
mis olan “Jules ve Jim”, benzersiz bir 
özgürlük ve tazelik icinde, haber 
okuyan bir spiker gibi olayla anlatan. 
dıs sesiyle Yeni Dalga'rın ik filmlerinin 
bütün lezzetini beyazperdeye 
yansıtmıstr: Zarafet, hafiflik, tevazu, 
Sıklık ve ritm, Truftaut'ya özgü birimde 
(duyarlık, önsezi, zevk ve zeka) dramla 
güldürü, gercekçilikle 
süselik essiz bir 
romantik bakısla 
filmin her karesine 
sinmistir. Edekiyata, 
müziğe, sanatın 
hemen her dalına 
esin kaynağı olmus 
film, ik gösteriminde 
Seyirciler tarafından 
tam on bes dakika 
ayakta alkaslanmıstr 
1600'lrin Paris'indeyiz. 
İki arkadaş, Avusturyalı 
Jules ve Fransız Jim, 
aym kadına Catherine'e 
asık olurlar. Catherine, Jules'e tutulur 
ve onunla evlenir. Birinci Dünya Savası 
patlak verir birden, Savasın ardından 
üç dost Almanya'da tekrar karsılasırlar. 
Bu kez Catherine, Jim'i sevmeye 
baslar. “Ask ürünün arasındaki 
dostlugu ve özel bağı asla etkilemez. 
1600'li yıların basında geçen bu ask 
öyküsü, asılacak bicimde 1960'lı 
yılların rabzım en iyi tutan filmlerden 


Günümüzde izlendiğinde ayrı keyfi 
vermesi, filme sinmis duyarlılığın hiç 
eskimeyen türden ve cok samimi 
olduğunun en büyük kamıtadır. Filmde, 
bu tutku ve zsk ücgeninin her bir 
kahramanına esit uzaklıkta 
yaklaşılmstar alında, Bir aşk üçgeni 
içinde, her birinin cok sevildiği üç 
insandır filmde yer alan. Ücü birden 
doğanın gücünü simgelemekteirler 
aslında. Güclü, buna karsılık düsünce- 
sizce ve icinden geldiği gibi davranan. 
“tepise' Ctherine ve zayıf Tim, 
doğanın esit güderidir ve ölüm 
kaçınılmazdır onlar için. Sevecen, buna 
karslı aklı ve direnc temsil eden 
Jules ise hayatta kalmayı, her seye 
karsılık devem etmeyi simgeler. 
Ağlatmayan ama yüregi derinden 
burkan bir antik trajedidir aslında flm, 
Modern yasamda ayakta kalma 
çabasıdır. Yasamdan zevk alma ve onu 
bir ayun olarak görme becerisidir. 
Aska, dostluğa, sevgiye ve bütün 
güzelliklere inat, bütün hep- 
sinin karsısında dikilip 
durmus, başta doğanın ve 
yasamın gücüne kafa tutan, 
"nsanlıga düsman sinsi bir 
savaşın elestirisidir. Yasam müjdeler 
“dules ve Jim”, Asa ve sonsuza dek 
Sürecek olan gerçek tadı, dostlugu... 
63'de İngiliz Oscar'ları olarak bilinen 
BAFTA ya aday olan film, Bodül Ödüller- 
ifnde "in İyi Avrupa Filmi' olarak taç- 
landırılmı, Truffaıt, Mar Del Plata Film 
Festivali'nde “En İyi Yönetmen” 
ödülünü kazanmıstr. İtalyan Ulusal 
Film Eleştirmenleri Sendikası 
tarafından “En İyi Film' ve “En İyi 
Yönetmen ödüllerini 
kazanan siyah beyaz 


İİ meyabileceginin atanı 
çizer. Catherine, aşkı 
cat etmeye çalışan 
tutarsız bir kedindir. 
“Ama gerçek bir 
kadındır” Truffaut, 
kadınları çok seven 
bir erkek ve yönet- 
men olarak 
Catherine karak- 
terini çok sevmiştir gerçekle, Jules ve 
Jim de öyle. Filmde, bir orman evinde, 
oturdugu sallanan koltukta Jules, 
dine söyle der “Catherine, ne özelikle 
güzel, ne samimi, ne de aklı biri, Ama 
gercek bir kadın. Biz de bunu seviyoruz. 
zaten. Filmde 'Catherine'i canlandıran 
1928 dogumlu efsanevi Fransız aktris 
Jeanne Moreau, sinema tarihinin en. 
önemli performanslarından birini. 
ortaya koyar, Catherine'i etten kemik- 


ten, tartışmasız bir “gercek kadın” 
olarak hayatın ortasına fular. 
Dönemin kadın erkek ilisilerini betir- 
ler Catherine, Herkesi derinden etkiler 
“Ask, dönemin özgür 
esen rüzgarlar izinde daha özgür bir 
kelime halini alır onun yorumuyla. 
Günümüzde halen film cevirmeye 
devam eden sayısız ödül sahibi 
Moresu, 124 filmde rol almıs ve üc film 
yönetmiş essiz isimlerden biridir. 
Filmin “Jules'ü, Avusturya asılı Oscar 
Werner ise (1922-1984) rolaldığı 26 
filmle her zaman “çok özel bir aktör 
olarak hztirlaır. Bi diger unutulmaz 
Truffaut yapıtı “Fahrenhelt 451"deki 
güclü performansı “Jules ve Jim” 
dekine çok benzer. 1965 yapım 
Stanley Krzmer filmi “Ship of Folls” 
daki rolüyle “En İyi Erkek Oyuncu! 
dalında Oscar adayı olan ve yakın 
dostu Trufaut'dan sadece iki gün 
sonra hayata veda eden Wlermer, 
Vechtensteln'da Triesen adlı bir 
kasabada gömülüdür. Jim rolünde izle- 
içimiz 1931 dogumlu Henri Serre ise 
en son filmini 1990'da çevirmiştir. 51 


filmde rol alan Serre, 
Jim”e boreludur 
Genc izleyiciler icin ilginc bir 
hatırlatına yapmakta yarar var. 2001 
tarihli Cameron Crowe filmi “Vanilla 
Sky”da, sinema tarihinde pek çok 
filme ilham kaynağı olmus “dules ve 
Jim'e direkt göndermeler vardır. Tom 
Cruise'un canlandırdığı “David Aames 
karakterinin evinde “Tules ve Jim” 
filminin afisi asılıdır. Tom Crulse ve 
Penelope Cruz yani “David ile Sofüa', 
Fatis sokaklarında aym “Catherine ve 
Jim'in gezdiği gibi dolasırlr, Bü 
“iel ask, “Vanilla Sky'a da esin. 
kaynağı olmustur. “Jules ve Jim'in 
büyüleyici karelerinden biri de 
Catherine, Jules ve Jim'in, üc asık ve 
ücsuki dostun, bir köprünün. 
üzerindeti kosularıdır. Yasamı 
müjdeleyen bu kosu asla bitmeyecek- 
vr. Ve insan “Jules ve Jim” filmini 
anımsadığı her an, doygun bir mutlu- 
uk ve anlasılmaz bir hüzünle icinden 
Söyle gecirir: “Ask insana ne tuhaf 
seyler yaptın 


ünü “Jules ve 


MURAT ERŞAHİN 
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Speedway (1968) 

90 Dk. - Tiglon - 2.35:1 

İNG 1.0 Mono - TR altyazı 
Elvis Presley'in bir araba 
yansçısını canlandırdığı 
film, bu yolla ilgi cekmesiyle 
olusan bir ask hikayesini 
anlatıyor. Ancak asıl olarak 
merkezine aldıgı konu, onun. 
yakın arkadası ile beraber 
yaptıkları capkınlıklar ve 
vergi kaçakçılığı. Böylece karsımıza bir genlik 
komedisi çıkıyor. Mizah malzemesini ise, 
yakasıklılılan ile kızlan tavlama numaralarından 
alıyor. Yani 60'ların “Grease"i diyebiliriz film icin. 
Zira müzikal yönü Elvis Presley ile sağlanirken, 
camp (bayağı) sanat yönetimi de özellikle lokan- 
talarda devreye giriyor. Arka plandaki ask 
hikayesi de scremball öğesi olarak kullamlıyor. 
Presley müzikleri, filmin en yükseldiği anlar 
olarak dikkat çekiyor. 

Film: 906 

Extralar; © 


Cing tois Deux / Beş Kere iki (2004) 
88 Dk. - Palermo - 1.85:1 
FR/ TRS.1 DD - Taliyazı 
François Ozon'un hikaye 
kurgusunu tersine çevir- 
erek anlattığı filin, evli bir 
ciftin hikayesine deginir. 
Valeri Bruni-Tedeschi ve 
Stephane Freliss'in cat 
andırdığı bu ikilinin bi 
birine mesafeti yaklaşımı 
dikkat ceker, İk olarak 
bosanma belgelerini doldu- 
Türken gösterilirler, ardıncan ise son cinsel 
iliskileri, evlilik yasamları gibi asamalarla birlikte 
ilk tanıstıkları ara kadar uzanınz. Genis ölcekli 
açılan tercih eden Ozon'un kamerası aralarındaki 
iletisimsizliğe ve kopukluğa özel vurgular yapar. 
Film 0006 

Extralar; G3 


The Longest Yard / En Uzun Atış: 
Özel Versiyon (1974) 

116 Dk. - Palermo - 1.85:1 

İNG 2.05 - TR altyazı 

“Victory"'nin Amerikan futbolu versiyonu var 
karşımızda. Ünlü bir Amerikan futbolu oyuncusu 
Paul Crewe (Burt Reynolds), sürdüğü rahat 
hayatın da etkisiyle bir gün tutuklanır. Hapiste, 
hapishane müdürü, bir talam kurmasını ister. 0 
da takımını gardiyanlarla yapılacak maça hazırla- 
maya başlar. Nac, 'Kaçacaklar mı”, Kurallara 
uyacaklar mı?”, “fapishane müdürlüğüne itaat 
edecekler mi?” sorulanyla dolu bir sekilde gerçek- 
esir, Filmin 70'lerde geciyor olması isin içine 
ırkçı bir sos katar Ve azınlıkları dışlayan bir ana 
akım söylem getirir. Robert 
Aldrich'in görsel anlayısı 
ile beraber filmin yapısı 
günümüze göre çok eski bir 
Yapıda seyreder. Ne oyun- 
cuların psikolojilerini ne de 
hapishane ortamını 
yansıtmakta başarılı ola- 
bilir. 

Film; 66 

Bitralar: 80 
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Atlantic Gity (1980) 
101 Dk. - ALE, Film - 185: 
İNG / TR 2.0 Stereo - TR aliyazı 

Amerikan rüyasını, Amerikan kabusuna çevirip 
gercekci bir senaryonun içine yediren filmlerden. 
biri ile karsı karşıyayız. Mafya ile iliskisi olan Lou 
(Burt Lancaster), komsusu Sally'ye (Susan 
Sarandon) hayrandır. Saliy'nin Atlantic City'e 
gelen eski sevgilisi uyusturucu kaçakçılığı sebe- 
biyle öldürülür. Lou, Selly'e sahip çıkar, Ancak 
uyusturucu sahcılığından arandıkları icin bir süre 
sonra 'ketil aşıklar” konumuna düşerler. Yönetmen 
Louis Halle, bu karakter dramasında karakterlerin 
bunalımlarını iyi yansıtarak etkileyici bir film 
katan. Atlantic City hic de rüyaların gerceklestir- 
ildiği bir sehir degildir. 

Fim 6608 

Btralar; © 


Great Guns / Laurel. 
Hardy Gönüllü (1941) 
71 Dk. -Tiglen - 1.33:1 
İNG 2.0 Mono - Tr atiyazı | ği 
Patronlarının orduya 
alınması ile beraber yaver- 
leri olan Stan ve Oliver da 
yarım için ordunun yolunu 
tutarlar. Bu noktada 
ikisinin birbirlerine 
zitlıklarından doğan komedi 
anlayısı devreye girer. Biri 
ini biri zapzayıf olan bu ikili, ordunun iinde 
kendi yollarını tutarlar. Sahipleri ise devreden 
cıkar. Çünkü yönetmen Monty Banks, bütün yükü 
bu ikilinin üstüne yıkar. Bunun nedeni basittir, 
onlar Laurel ve Herdı'dir Ülkemizde de tanınan 
bu ikili Kemal Sunal'ın “Şabanoğlu Şaban”da 
yaptığı gibi sakarlıkları ile orduyu birbirine katar- 
lar. Sessiz sinema döneminde sinemaya *vodvil 
anlayışı ile giren bu ikili, sesli sinema döneminde 
de varlıklarını sürdürmüs ve Fox için çektikleri bu 
ilk filmlerinde slapstick komedi anlayışından 
nameler sunmuşlardır. 

Film 906 

Etralar: © 


ALARA. 


alna 


Actors / Düzenbazlar (2003) 


88 Dk. -Tiglon - 1.85:1 
İNG/TR 5.1 DD -TR 
altyazı 


Neil Jordan'ın yazdığı bu. 
İngiliz durum komedisi, 
oyuncular arasında “oyun- 
culuk' yolu ile mizah 
yaratan bir film. Yapım, 
Michael sine, Michael 
Gambon, Oylan Moran, 
Miranda Richardson'ı 
buluşturuyor. Yaratılan durum ise söyle: Bir 
dolandıncı, oyunculuk kariyeri kötü giden yaslı 
bir oyuncunun bu durumunu görünce ona bir tek- 
V sunar. Amacı dolandıncılığım onun kılıktan 
kılığa girmesiyle uygulamak ve para kazanmaktır. 
Böylece devreye 2-3 oyuncu da girer ve ilginc bir 
malzeme yaratılır. Sonuç ise aslında “Kirli, Çürük 
ve Adi” den miras kalme bir durum olur. İlginc 
gözükse de film, bunu tam anlamıyla değerlendi- 
remez. İliskiler arasında bir karmasaya kapılır ve 
sonunu ahlakçı bir noktaya getirir. 

film: 96 

Extralar; 86 


Cube Zero / Küp 
Sıfır (2004) 

93 Dk. - Tiglon -1.33:1 
İNG 5.100 -TR2.0S- 
TR aliyazı 

“Küp” distopyasını bil- 
gisayarlar yolu ile 
gerceklestirmek isteyeni 
bir film ile karsı 
karsıyayız. Söyle ki bu 
sanal gerceklik 
disardan bilgisayarlar Li 
aracılığı ile kurulur. 
Karakter o yolla devreye sokulur. Arcak bir nok- 
tadan sonra sorumlular da bu hayalin icine dahil 
olurlar. Böylece tam bir hayal-gercek arasında 
kalmışlık yasamır. Halüsinasyonlar ve gerçekdisi 
geçislerle “bilimkurgu' alt türü içinde bir gezintiye 
cıkarz. Film özellikle yesil, kırmızı gibi renklerle 
oynar iken özensiz kamera kullanımıyla ilgimizi 
dagıtır. Kendimizi, bir TV filminin içinde hisseder- 
iz. Asıl amacı olan seriyi yeniden sekillendirmek, 
asla gerçeklesmez. Sadece son yıllarda çokça rast- 
ladığımız “hayal mi, gerçek mi?' sorusunu gün- 
deme getiren bir yapım olabilir. 

Film: 66 

biralar; 05 


UBE ZERO 


KÜP SIFın 


Rosentrasse / 
Güller Sokağı 
(2003) 

130 Dk. - Palermo - 2.35:1 
ALM /TR&.1 DD -TR 
aliyazı 

Günümüz New York'unda 
yasayan aralannda Maris 
Sehrader'in de bulunduğu 
bir grup Alman genc 
kadın, kendilerini eve 
hapsederler. Bu grupta 
yaslan daha ilerlemis isilerin ise psikolojileri 
bozuk bir haldedir. 70-80 yaslarında bir Alman 
kadına gilen Schrader, bunun nedeninin Nazi 
döneminde yasadıklar olaylara dayandığını 
öğrenir. Böylece filmin klasik yapısı da kurulmus 
olur. Günümüz ABD's ile 40'lar Almanya'sını 
rejim olarak karsılastırmak. Bunu yaparken de 
gecmis ile günümüz arasında gidip gelerek klasik 
bir “dönem filmi” iskeleti olusturmak. Daha cok 
politik-gerilimlerdeki “kadın haklar" savunucusu 
olarak tanıdığımız ünüL Alman kadın yönetmen 
Margarethe Von Trotta bu kez gerilim” yönünü 
biraz savsaklarms. 

Film: 66 

Biralar; 5 


Bonjour Tristesse 
(1958) 

90 Dk. - Sony HE - 
2351 

İNG 1.0 Nono-TR 
aliyazı 

Ülkesinden ABD'ye göç 
ettigi dönemde çektigi 
“film-noir'lar le 
tanıdığımız Otto 
Preminger, bu filmle bu 
yöneliminin biraz olsun 
dısına çıkar. Yönetmen, 
David Hiven (Raymond) ve dean Seberg'i 
(Raymond'ın kızı) basrolüne yerleştirdiği 


“Bonjour Tristesse”'de ikisi arasındaki psikolojik 
cekismeyi yansıtır. Raymond, Anne ile evlenmeye 
karar verir, Ancak kazı bunu onaylamaz. Günkü 
kadın, kendi özel hayatına karışmaya baslar. Bu 
noktada devreye giren Raymond'ın kızı, bazı 
planlara başvurur. Filmin hem siyah-beyaz, hem 
renkli çekilip mutluluk-hüzün ikilemi arasında 
Seberg'in ruh haline göre gidip gelmesi dikkat 
çeker. Bu noktada burjuva konformizmine 
deginen film, meselesini iyi kavramayı basarır. 
Film: 9660 

Etalar: © 


Oldboy / ihtiyar 
Delikanlı (2003) 
120 DK, - Palermo - 
2.351 

KOR /TRS5:1 DD -TR 
aliyazı 

Park-Chan Wook'un 
modern zaman intikamı 
üçlemesinin ikinci filmi, 
yönetmenin en iyi film- 
leri arasında sayıldı. 
Evli ve bir cocuğu olen 
bir adamın dört duvar 
arasına hapsedilip, 15 yıl sorra serbest 
kalmasının sonuçları, filmin ana iskeletini 
olusturuyor. Bu noktadan sonra ise intikam eks- 
eninde gore! sahneleri devreye giriyor. Wook'un 
hedefi, görsel olarak stilize bir film çıkarmak ve 
bunu bas karakteri Oh-Dae Su'nun görüs açısına 
uygun bir biçimde gerçekleştirmek. Filmin asıl 
ana teması, kapitalizmin insanoglunu “modem 
toplum hayvanı'na dönüstürdüğünü vurguluyor. 
Bunun için de bir tür “reenkarnasyon” yeniden 
dogus motifi kullarıyor. Filmin sürpriz sonu bu 
basyapıtı süsleyen en önemli öğelerden biri. 
Film: 66660 

Batralar: © 


iL Ei- 


Bliss (1997) 

80 Dk. - Sony HE - 1.851 
İNG Dolby Surround - TR 
altyazı 

Evliliğin altıncı ayında 
belirli cinsel sorunlar 
yasayan bir çiftin 
hayatına bir bakış atan 
film, Craig Scheffer, 
Terence Stamp gibi oyun- 
cuları bünyesinde 
buluşturuyor. Esinin 
orgazm olamaması soru- 
nunu bir psikolog 
sayesinde öğrenen 


Scheffer karakterinin bir anda bütün dünyası 
degisiyor. Sonrasında devreye giren seks psiko- 
loğu gibi karakterler filmin olay örgüsünü 


gelistiryor. “Penisinle sevisme, kalbinle seviş' ya 
da “Orgazm olma, psikolejini kullar! gibi komik. 
dürielerin pesinde kosan yönetmen-senarist 
Lance Young, kimi zaman alaya bile alınabilecek 
bir filme imza atıyor. Ancak görsel olarak renkleri 
iyi kullanıyor. Filmin erotizm dazunu oldukca 
cüretkar bir sekilde kullanması ve “seks 
hayatındaki psikalojik etkilere" özel bir vurgu 
yapması zaman zaman ilginç anlar yakslemasım 
sağlıyor 

Film: 98 

Extralar; © 


Coyote Usiy / 
Çıtır Kızlar: 
Sansürsüz Uzun 
Versiyon (2000) 
103 Dk. - Tiglon - 


2 

İNG5.1DD-TR 
altyazı 

Piper Perabo, Bridget 


Moynahan ve Maria 
Bello'nun çıkıs filmi 
olarak da görülebile- 
cek bu yapım, aslında 
tipik bir köyden sehire 
gelip yükselme hikayesi. Ancak bas karakter 
müzisyen, sehir New York, gelinen yer onun 
taşrası New Jersey olunca hem kültürel anlamda 
hem de sinemasal anlamda farklı noktalara 
gidiliyor. Öncelikle film, asla melodramatik bir 
yöne gitmiyor. Tam tersine müzikal havası estiriy- 
or. Perabo'nun söylediği 'Leann Rimes' şarkılar 
ana temayı olusturuyor, Zaten yükselmek için 
gittiği “Coyote Ugly” barı da bu yöne doğru 
gitmesinde islersel bir görev üstleriyor. David 
Mcnallyfnin yönettiği filmin bu sansürsüz DVD'si 7 
dakikaya yakın eklentisiyle (özellikle kesilmis 
seks sahnesi) dikkat cekiyor ve ana yapıyı 
dağıtmıyor. 

: 000) 
Extralar: 5 


Station Agent / 
Hayatın Içinden 
(2003) 

86 Dk. - Tiglon -1.33:1 
İNG /TR 2.0 - TRaltyazı 
Amerikan bagımsız sine- 
masından çıkma tipik bir 
karakter draması ile karsı 
karsıyayız, Yamna 
komediyi de alınca iyi 
islenmis karakterlerle eli 
yüzü düzgün bir film 
olmayı basanyor. Hikaye ise Amerikan Bağımsız 
Sineması için oldukça klise: Bir adam bir 
kasabaya gelir ve oradaki insanların yasamlanm 
degistir. Belki her sezon aym konulu filmlerden 
otuza yakın cekilse de bu filmin bir özelligi 
bulunmus olacak ki Sundance'de jüri özel 
ödülüne layık görülmüs. Tam anlamıyla bu 
“sıradan yaşamlar” filminde, kasabaya geler 
karakterin cüce olması, kasabada bulunanların ise 
Sorunlu olması, karakter çatışmalarına zemin 
hazırlıyor. 

Film: 996 

Bttralar: © 


The Man Who Would 
Be King (1975) 

124 Dk. - Sony HE - 
2351 

İNG 2.0 S - TR altyazı 

Sean Connery (Daniel), 
Michael Caine (Peachy), 
Chritopher Plummer gibi 
oyuncularıyla dikkat çeken “5 
bu epik-komedi, John " 
Huston'ın imzasım taşıyor. 
Daniel ve Peachy, 
dolandırıcılıklanı ve çapkınlıklan ile ünlü iki 
İngiliz askerdir. Kafiristan kralı olup mutlu ve 


para dolu bir hayat sürmeye karar verirler. BU 
yolda uzun bir yolculuğa çıkarlar. Bir naktadan 
Sonra yaratılmış bu cografya, Asya ve Afrika etkisi 
tasıyan hayalı bir mekana dönüstürülür. Ancak 
filmin komedi malzemesi, tam anlamıyla doyuru- 
cu olamıyor. Özellikle krallığa gidis yolunda 
yakalanan tempo diğer bölümlerde düsüyor. 
sine ile Connery'nin karakterleri bir süre sonra 


Film: 86 
Etalar: & 


Epidemic / 
Salgın (1987) 
102 Dk, - Palermo - 
1.86:1 

DAN / TR 2.0 Stereo 
- Aliyazısız 

Lars Von Trier'in 
ikinci filmi olan bu 
yapım, ayrı zamanda 
*Suc Unsuru” ve 
“Europa"nın diger 
kolla olusturduğu 
üçlemenin de ikinci 
ayağı. Yönetmenin 
burada yaptığı, 
senaristi Niels Vorsel'le beraber yazdıkları bir 
senaryoyu filin çekme çabalarım anlatmak. Bu 
noktada da gercek, kurmaca ve halüsinasyonların 
iç ice gecerek deneysel bir yapı olusturmalarını 
amaclıyor. Ancak 16 mm kamerayla siyah-beyaz 
cektiği filmde, üçlemenin diğer iki kolundaki 
görsel anlayısını yakalayamadığı kesin. Filmi cok 
ler ve önemseyenler mevcut, Öte yandan 
ilmi diyenler ve kısa bir filmi uzatmakla 
suçlayanlara da rastlanıyor. Ne olursa olsun 


Tiglon - 1.37:1 
İNG 1.0 Mono - 
TR altyazı 
Birinci Dünya 
Savası sonrası 
bir araya geleni 
iki arkarlas 
(James Cagney 
ve Humphrey, 
Bogart), kendi- 
lerini suc 
dünyasının. 
içinde bulurlar. 
Bu alt kültürün 
sebebi de 
“Büyük 
Bunalım” döne- 
minin 
sancılandır. Tabii ki isler fazlasıyla kötü bir yol 
alır ve istedikleri gibi gitmez. Böylece “film-noir 
atmosferi de etkili olur. Raoul Walsh'ın yönettiği 
film, “Amerikan toplumunun içinde yeseren 
katiller" tanımlamasıyla önemli bir yere oturur. 
Politik atmosferin üzerine ise basanıyla gider. 
Film: 690 

Etmlar 020 
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a eid Clas 


Söyleşi: Senem Erdine 
serdinec&merkezdergi.com.tr 


Şenay Gürler 


Tiyatro, televizyon ve sesleni 
mız oyuncu, ilk filmi “Korkuyorum Annenin 


tanıdış 


'me çalışmalarıyla 


ardından “Avrupa Yakası”nda birlikte çalıştığı 
yönetmeni Hakan Algül'ün ilk sinema filmi “Döngel 


Kârhanesi”nde rol aldı. 
Unutamadığınız filmler... 

O kadar cok film geliyor ki aklıma 
hangi birini söyleyeyim bilmiyorum. 
Fellini'nin “Roma Açık Sehir"i, Alan 
Parker'dan *The Mall”, “Casablanca”, 
“Vesikalı Yarim?. Solanas'ın filmi “La 
Sur”, birde Bunuel'in “Gündüz 
Güzeli", 


Hangi oyuncular beğenirsiniz? 

Al Pacino'yu çok begeniyorum. Kadın 
oyunculardan Juliette Binoche'u 
beğenirim. Johnny Depp de çok iyi, 
Nicole Kidman'ı herkes cok beğenir 
ama bana biraz fazla yapmacık geliyor. 
Tabii çok getisirdi oyunculuğunu, o da 
bir gercek ama garip, mesafeli bir 
yaklaşımı var gibi geliyor bana her 
7aman. Türkiye'den Haluk Bilginer, 
Bülent Emin Yarar, Ali Düşenkalkar, 
Ahmet Uğurlu, Köksal Engür cok 
beğendiğim oyuncular. Hümeyra'yı da 
çak beğeniyorum. 


Hangi yönetmerileri seversiniz? 
Martin Scorsese, Feltini, Viscorti, 
Tauftaut, Lars von Trier. Türkiye'den 
hep eskiler var aklımda; Metin Erksan, 
Lütfü Akad, Halit Refiğ, Yavuz Turgul'u 
ve bir de tabii Reha Erdem'i cok 
beğeniyorum. Yenilerden pek kimse 
gelmiyor aklıma 2ma Nuri Bilge Ceylan 
ve Zeki Demirkubuz, kendi sinema dili 
olan yönetmenler. 


Bir filmden yarısında cıktığımız oldu 
mu? 

Bitirmeye çalışırım. Kusturica'nın filmi 
“Underground”da çok sıkılmıstım 
mesela ama sonuna kadar sabrettim. 
Çıktagım film olmadı pek galiba cünkü 
Zaten sinemaya çok seçerek gidiyorum. 
Öyle saçma sapan Hollywood filmlerini 
fazla izlemem, ancak cok iyi bir 
aksiyon filmi olursa giderim. Onun için 
genellikle sinemadan çıkma ihtiyaa 
duymuyorum, 


Çocukluk kahramanınız kimdi? 
Çok komik olacak ame Nike 
Hammer'dı. Acayip kitap okurdum. O 
zaman da mahallede Mike Hammer'lr 
elden ele dolaşarak okunurdu. Benim 
kahramanım da aydu. 


Yalmıztığı m kalabalığı m tercih 
edersiniz 
Yal 


Küsüp somurtur musunuz yoksa 
bağınp cağınır mısıma?. 
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Gimce olmadan surat ssyorum galiba, 
Batınp cağırma ncktasına cok z0r 
gelirim, O noktaya gelciysem de bir 
seyler kopuyor demektir. 


Calısmadığımz aksarılarınız nasıl 
gecer? 

Eve gelip Cnbc-e'deki dizileri 
seyretmek cok keyifti oluyor. 
Kacırmamaya çalıştığım diziler var, 
polisiye seviyarum daha çok galiba. 
“Law and Order”, “CSI Miami”, “Six 
Feet Ünder”, ve “Desperate 
Housewives kacırmamaya 
çalsıyorum. Arada bir arkadaşlarımla 
dısarı cıkıp, güzel bir yerde yemek 
yemek, bir ki kadeh bir seyler icmek 
hosuma gider ama onun dısında sade, 
sakin bir hayatım var. 


Sabah ilk İs ne yaparsımız? 

Sigarayı bırakaığımdan beri kahve 
içmiyorum, orun için simdi ik is, elimi 
yüzümü yıkadıktan sonra gazeteyi 
okumak oluyor. Benim bir kösem var 
evde. Çayımı hazırlayıp o kösede 
gazeteyi okumak en büyük keyif, 
Zaman olursa tabii, sabah erkenden 
fırlayıp gitmiyorsam. 


Hangi konuda zayıfsınız? 
Arkadaşların konusunda biraz zayıfım. 
Dostum olanlar bana bir sürü sey 
yapabilirler 


Bundan sikayetçi misiniz peki? 
Hayır sikayetci degilim. İzin 
veriyorsam her seyi kabullenmisim. 
demektir zaten. 


Hangi konuda güclüsünüz? 
Hayatta ayakta durmak konusunda 
güçlüyüm gelib. Meslegimde de 
kendimi cok elestirdiğim, kötü 
buldugum anlar oluyor ama, iste bak 
bu, tamam oluyor iste, dedigim 
zamanlar da oluyor. Bunun sonu yok 
zaten. Her zaman acemi hissetmekte 
yarar var diye düsünüyorum. Her ise, 
acemiyim, bir seyler öğreneceğim diye 
baslamayı tercih ediyorum. Bitmeyen 
bir serüven bence oyunculuk. Oldum, 
diye bir sey yok. 


Ölümden sonra ne var? 
Hiclik herhalde. 


En çok neden korkarsın? 

Bir tek fareden cok korkuyorum, fobi 
derecesinde... Hayatta başıma, 
gelebilecek olaylar anlamında 


İL ELeYl! arka arkaya iki filmde rol alanı oyuncu, 


il projelerle sinamaya devam etmel 


soruyorsamız, öyle çok sey yasadıgımı 
düsünüyorum ki galiba serbetliyim 
artık. Daha ne gelebilir ki basıma diye 
düsünüyor en azından insan. Tabii ki 
bir yakarım kaybetsem cok üzülürüm 
ama bu tür seyler de yasadım, zaman 
gectikce daha hazırlıklı oluyor insan 
galibz. 


En büyük hayaliniz. ne? 

Cok iyi bir tiyatro oyununda veya cok 
iyi bir filmde oynamak ve dünyayı 
gezmek, Gercekten kendi içime de 
sinen bir oyunculuk sergilemis olmak 
isterim ama... Hicbir zaman olmayacak 
muhtemelen ama hayal iste. Oiç 
huzuruyla da düryayı gezmek çok 
güzel olur. 


Mutlu ask var mi? 

Bilmiyorum, herhalde yok. Karsılıklı 
olursa ask olmaz, ask mutluluk degildir 
aksine acı çekmektir denir ya, cek 
bilmiyorum aslında ama galiba yok. 


Hangi kent? 

İstanbul. Bütün zorlukların rağmen 
yaşamaktan keyif aldığım yor burası, 
İzmirtiyim ve İzmir'in yeri ayn tabii 
ama İstanbul benim icin hayatımı 
deistirebildiğim bir yer oldu. Çok 
zorlandığım bir sehir oldu aym 
zamanda, zaman zaman hala çok 
zorlanıyorum 2ma her haliyle o kadar 
başka ki, Bir kere cok güzel bir sehir, 
Sabah ayr, öğlen ayn, gece ayn güzel, 
Ker an her kesimden insanla 
karsılasabileceğiniz kozmopolit bir 

sehir. Heran her sey olabilir 
İzmir'deki o sükunetter farklı bir sey 
var burada; hayat durmuyor, ya 
içindesiniz ya dısındasımız. Bu 


anlamda hem çok korkutucu hem de 
cok cekici 


Hayatımız filme cekilecek olsa adı ne 
olurdu? 

“Hayatım bir romandır aslında!” 
(Gülüyor) Böyle klise kir laf olabilir. 


Sizce hayatımız film olur mu peki 
gerçekten? 

Kesinlikle. Yasadıklarım 

acısından kendimi cok sanlı 
hissediyorum, Hem olumlu hem 
olumsuz yönleriyle gecen zamana 
hakkırı veren bir hayat yasadıgım 
düsünüyorum. 


Yeni sinema projeniz var rm? 

Su anda yok ama sineme cok çarpıcı ve 
bir oyuncu olarak çok tahrik edici 
gercekten. İlk filimde cok 
heyecenlarmıstırı. Bir seyler 
öğreniyorsunuz devamlı tabii. Bir de 
kendimi çok eleştiririm her zaman. 
Simdi hatalanmı düzeltmek ve daha iyi 
performanslar ortaya koymak icin çok 
istiyorum yeniden sinema filmi 
yapmayı, Sinemanın başka bir büyüsü 
var, 


Celişmak istediğiniz bir yönetmen var 
m? 

Zeki Demirkubuz ve Nuri Bilge 
Ceylan'a calışmak isterim, Tabii ki 
Reha Erdem”le de her zaman çalışmak 
isterim, 


Su anda duların kaç YIL olduğunu 
biliyor musunuz? ği 

1.400 civanında olabilir mi? Ülkenin 
Gerceklerire uzak biri degilim aslında 
ama parayla çok ilgili degilim açıkçası. 


sinema KOLEKSİYON 


GÜZEL VE ÇİRKİN 


(La Belle et la Bete) 1946 tarihli bir sinema klasiği... Fransız sinemasının usta yönetmen- 
lerinden Jean Cocteau'nun imzasını taşıyan bu fantastik dram filmi, gerçek aşkın nelere 
kadir olduğunu anlatmaya sıvanan bir masal aslında. Canavar prensi Jean Marais, güzeli 


ise Josette Day oynuyorlar. Büyük bir maymunun güzel bir kadına aşık olmasını anlatan 
King Kong'un yeni versiyonunun gösterime girdiği bir ayda, neredeyse 60 yıl öncesinden 
gelen bu filmi hatırlamamak imkansız. 


Bruno Berthemy sunar EN SCARLETT 
HUNT 


Her azizin bir geçmişi he: günahkarın bir geleceği vardı. 


i sona m) İK ODVOVİNİ 
Sr Diane Bertrand Filmi * Yoko Ogawa'nın romanından ma E 
wzrk Beth Gibbons * Oyuncular Olga Kurylenko Marc Barb& 


M8 UICIA MAGLIETTA 
URBANO BARBERİNİ 


“Aşk hayatı ilginç yapan tek bakıştır: 
Yeni bir hayata başlamak 
için tek umudumuz aşkın derin 
duygularına yolculuk yapmaktır. 


“Yüreğinin götürdüğü yere git” romanının yazarından. 
bir SUSANNA TAMARO tini 


cevap ver. 


nel mio amore 
ame 


“av Mrk 


wewvyeradrake.com. 


GİZEMLİ KADIN 

A GOOD WOMAN 
Yönetmen: Mike Barker. Oyuncular: Helen Hunt, Scarlett Johansson, 
Mark Uinbers, Tom Wilkinson, Milena Vukotic, Stephen Campbell Moore, 
Royer Hammond, John Standing, Giorgia Massett, Diana Hardcastle 
Senaryo: Howard Himelstein (Oscar Wilde'in Lady Windermere's Fan ad. 
Ii oyunundan). Görüntü Yönetmeni: Ben Seresin. Müzik: Richard 6. 
Mitchell, Kurgu: Neil Farrell, Yapım Tasarımcısı: Ber Scott, Yapımcı: J0- 
naihan English, Alan Grsenspan, Howard Himelstein, Steven Sisbert. Sü- 
re: 93 dk. Yapım: İspanya, İngiltere, İtalya, ABD. Dağıtımcı: Chantier 
Filme, 


Gösterim Tarihi: 25 Kasım 


Konu: 1930'ların Italya'sı... Mrs. Eriynne bell bir yaşa gelmiş, evli ve zen- 
gin adamları eğlendirerek ün yapmış, cüretkâr bir kadındır. Ödenmemiş 
faluralarını ve evle ilgli problemlerini New York'ta bırakarak, yüksek s05- 
yeteden Meg ve Robert Windermere çiftini tuzağa düşürmek icin tal- 
Ya'nın büyülü sahilindeki Amalli'ye gelir. Mirs Eriynne için zengin ve genç 
Amerikalı Robert Windmere'i etkilemek çok kolay olur. Playboy olarak ün- 
lenmiş Lord Dariingtor'ın Mörtçü yaklaşımı, Windmere'in sadık Karısı 
Meg'in kafasını karıştırır. 


Yönetmen: Mike Barker; “The James Gang”, “Best Laid Plans” ve “To Kill 
a King'i yönetti, 


Oyuncular: Scarlett Johansson; “North”, “Just Cause”, “if Lucy 
Feli”,"Manny & La”, “Fall”, “Home Alone 3", “The Horse Whisperer”, “My 
Brother the Pig”, “Ghost World", “The Man Who Wasr't There" An 
American Rhapsody”, “Eight Legged Freaks”, “Lost'in Translation”, “Girl 
with a Peari Earring', “The Perfect Score”, “A Love Song for Bobby 
Lona”, “In Good Company”, “Mateh Point” ve “The İsland"da rol aldı. 


sinema 


EEE ERE 


ESRARENGİZ SEVGİLİ 
UANNULANRE 

Yönetmen: Diane Bertrand. Oyuncular: Olga Kurylenko, Marc Barbe, 
Süipe Erceg, Edith Scob, Hans Zischler, Stigui Kouyale, Doria Achaur, 
Anne Benoli, Louis Dewynter, Anne Fassio, Senaryo: Diane Bertrand 
(Yoko Ogawa'nın aynı adlı romanından). Görüntü Yönetmeni: Algin 
Duplantier. Müzik: Be Gibbons. Kurgu: Nalhalie Langlade. Yapım Ta- 
sarımcısı: Thiery Francois. Yapımcı: Bruno Berhâmy. Süre: 100 dk 
Yapım: Fransa, Almanya, Ingiltere. Dağıtımcı: 35 Wilim. 


Göslerim Tarihi: 18 Kasım. 


Konu: 20 yaşındaki Iris, bir meşrubat fabrikasının dolum hattında çalış- 
maktadır. Bir gün, yüzük parmağının bir kısmını iş kazası sonucu kaybs- 
der ve işinden ayrlmak zorunda kalır. lginç bir laboratuvarda asistanlık 
isi bulur. Müşteriler bu laboratuvara düzenli aralıklarla gelmekle ve müs- 
terilerin bıraktığı eşyalar. belli işlemlerden geçirildikten sonra sonsuza 
kadar korunma altına alınmaktadır. Iris iso, oirefinda olanları tam olarak 
anlayamadan, esrarengiz tavırları olan İşvereniyle karmaşık bir aşk İlişki- 
si yaşamaya başlar. 


Yönetmen: Televizyon kökenli Diane Bortrand'ın i 
filmi “Un samedi sur la tere”, 


uzun metrajlı sinema 


Oyuncular: “LAnnulaire”, 26 yaşındaki manken Olga Kurylenko'nun ilk 
sinema filmi... 


CEVAP VER 
NEL MİO AMORE 

Yönetmen: Susanna Tamaro. Oyuncular: Licia Maglletta, Urbano Barbe- 
rini, Alessia Fugardi, Vincent Riotta, Damiano Russo, Chlara Lucisano, 
Sergio Fiorentiri, Sara Franchetti, Arturo Paglia, Marino Mas. Senaryo: 
Roberta Mazzoni, Susanna Tamaro. Görüntü Yönetmeni: Giuseppe Lar- 
Gi. Müzik: Giovanni Paolo Fontana. Kurgu: Alessio Doglione. Yapım Ta- 
sarımcısı: Massimo Vichi. Yapımcı: Fulio Lucisano. Süre: 95 dk. Ye- 
pım: İtalya. Dağıtımcı: Özen Film. 


Gösterim Tarihi: 11 Kasım 


Konu: Stella, karsı konulmaz şekilde aşık olduğu genç aristokrat Fausto 
ile evlenir. Ancak kocasının bitmek bilmeyon şüpheleri ve kıskançlık kriz- 
leri nedeniyle evliliği cehenneme döner. Fausto'nun kendine ve çocukla- 
rna karşı acımasız tutumu yetmezmiş gibi baş'arına gelen trejik bir kaza 
Stella'yı yeri kararlar alma noktasına getirir. Kendini yalnız ve kaybolmuş 
hisseden Stella, yiler sonra göl kenarındaki doğduğu eve geri döner. Bu- 
arade gizemli bir ressam ile karşılaşır. Onunla arkadaşlığı İlerleyen Stella, 
kendi geçmişiyle ilgili saklamakta olduğu büyük bir sırla yüzleşecektir. 


Yönetmen: “Nel Mia Amore”, Susanna Tamaro'nun ilk yönetmenlik dene- 
mesi... 


Oyuncular: Licia Maglietta; “Morte di un matematico napoletano”, “Ra- 
, “LAmore malesto”, “Rumori di fondo", “Le Acrobate”, “Pane e tuli- 
i”, “Luna rossa” ve “Agata e la tempesta” adlı sinema filmlerinde rol 


HEMŞİRE 
VERA DRAKE 
Yönetmen: Mike Leigh. Oyuncular: melda Staunton, Richard Graham, 
Eddie Marsan, Anna Keaveney, Alex Kelly, Daniel Maye, Philip Davis, Les. 
ley Manville, Sally Hawkins, Simon Chandler. Senaryo: Mike Leigh. Gö- 
rüntü Yönetmeni: Dick Pope. Müzik: Andrew Dickson. Kurgu: Jim Clark, 
Yapım Tasarımcısı: Eve Stewart, Yapımcı: Simon Ohanning-Wiliams. 
Süre: 125 dk. Yapım: ingiltere. Dağıtımcı: 35 Milim. 


Gösterim Tarihi: 25 Kasım 


Konu: 1950'lrin ingiltere'si... Vera Drake, yasak olduğu halde genç kızl 
ra kürtaj yapmaktadır. Bu işi sadece yardım amacıyla gerçekleştiren iyi y 
tekli kadın, kürtaj yaptığı kızlardan biri ölümle burun buruna gelince tutuk- 
lanır. Allesinin, kürtaj yaptığından haber yoktur. Hapse girmesi ile birlikte 
gerçeği öğrenen aile, çevreye karşı kücük duruma düşerken Vara Drake'i 
de zor günler beklemektedir. 


Yönetmen: Mike Leigh; “Bleak Moments”, “High Hopes”, “Life is Sweet”, 
“Naked”, “Secrets & Lies”, “Career Giris”, “Topsy-Turvy" ve “All or Not 
hing'i yönetti 


Oyuncular; malda Stauntan; “Gomrades”, “They Never Slept, “Antonla 
and Jane”, “Peler's Frends”, “Deadiy Advice", “Much Ado About Not- 
hing", “Sense and Sansibiliy", *Twelfth Night Or What You Wil, 
“Rememler Me?", “Shakespeare in Love", “Rat”, "Another Life”, “Crush”, 
“Ready”, “The Virgin of Liverpool”, "Bright Young Things”, “Bleckbali",''l 
Be There” ve “Nanny MePhee” adlı sinema filmlerinde rol aldı. 


sinema 


Nicole Kidman Wil Ferrell | -# 


Bewitched 


Tatlı Cadı 


WİlL Ferrei 


Kidman N 
Bevitehed 
: ali z 


2 


Snuff film 
” cinayetleri 
geri döndü. 
8MM2 
” Sinemalarda önce 
DVD'de... 


22 VEP Satış Noktalarında! 
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Fotoğraf makineniz 
telefon edebiliyor mu? 


